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TRAZAS, DISENOSY ESTAMPAS. EL REPERTORIO
GRAFICO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA COMO
INSTRUMENTO ARTISTICO

Ana Aranda Bernal
Universidad Pablo de Olavide. Sevilla

Desde hace siglos el rico patrimonio
pictorico de la Catedral de Sevilla ha
sido objeto de numerosos estudios. El
indudable valor artistico de los dibujos
que atin atesora o que en su dia le per-
tenecieron, ha propiciado que su analisis
fuera incluido en muchos de estos traba-
jos. En otros casos, planos, trazas y dise-
fios de obras de caricter arquitectonico,
escultorico, de retablistica o plateria han
sido utilizados por los investigadores
para completar sus estudios especializa-
dos o como objeto de inventarios. Por
otro lado, buscando reunir la iconografia
de la ciudad de Sevilla, se han rastreado
en los Ultimos anos las representaciones
de su Catedral a lo largo de la historia,
tanto por artistas locales como foraneos,
dando lugar a una riquisima coleccién
de imagenes. Sin embargo, el objeto de
este trabajo es analizar, al margen de su
mayor o menor valor artistico, la uti-
lidad que dibujos, trazas, disefios y es-
tampas tuvieron para los individuos que
durante la edad moderna participaron
en la produccién artistica de la Catedral
de Sevilla: los clientes, tanto miembros
del Cabildo como patronos particulares,
los arquitectos y artistas que idearon las

obras o las ejecutaron, y los artesanos en
los que recayé el acabado final de mu-
chas de ellas.

No es este el lugar donde justificar
el valor de las imagenes para la sociedad
del antiguo régimen, pero si al menos
destacar su importancia instrumental en
la prictica artistica en la Catedral. No
hay que olvidar tampoco el simbolismo
devocional que representan, del que los
capitulares se sirvieron para la realizacidon
de algunas de las estampas a las que se
hari referencia. Este valor religioso que
no se debe perder de vista, queda patente
en la treta de los turcos cuando secues-
tran imagenes religiosas para conseguir
el pago de rescate por ellas, servidumbre
que entenderemos si hoy sustituimos el
valor espiritual concedido antafo por el
patrimonial y artistico que atribuimos a
tantas obras en la actualidad!.

Pero es conveniente comenzar ubi-
cando las obras que vamos a estudiar.
Muy pocas de ellas estuvieron expuestas
a la vista de la poblacidén en el templo o
sus dependencias, aunque en la actuali-
dad podemos contemplar algunas debi-
do a una funcién museistica de la que
carecid la institucidén durante la edad

! ““Leyose una peton. de fr. Marcos Seojan de el horden de nro. pe. 8. franco. en que pide wna limosna p® restauragion
de una imagen de nr. Sra. Pintura de el evangelista S. Lucas a quien quieren los turcos quemar sino se les redime y se
cositetio al st D. Albaro de Ribadeneyra p* que aga relagion viendolos papeles que dhos pe. presenta.” A.C.S. Secretaria I.
Autos Capitulares. Lib. 75, 1679-1680, 13-X-1679, f. 68v-69r, Este dia mando gue a fr. Marcos Seojan se le diesen
quinientos reales de limosna par el resate de la imagen y que los curas del sagrario salga a pedir limosna. Idem., 24-X1-

1679 £. 71v.
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moderna. Seria el caso del dibujo del
Monumento Eucaristico realizado por
Lucas Valdés, que hoy decora la Sacristia
Mayor y que, muy apropiadamente, es-
tuvo colgado durante muchos afios en la
sala de investigadores del propio archivo?.
E igualmente, algunas representaciones
de escenografias v arquitecturas efimeras
que ahora muestra el museo catedralicio.

Este desinterés expositivo se explica
al entenderse los dibujos como instru-
mentos de trabajo v, por afadidura, con
distinto grado de terminacién, muchas
veces apresurada. La perfeccion en el
acabado estd directamente relacionada
con su funcién, como se vera mas ade-
lante. No se perfila de la misma manera
un disefio propuesto para convencer al
cliente, ganar un concurso o bien para
dar instrucciones al oficial o al artesano
que debe encargarse de la tarea. Suelen
diferir también los realizados por los pin-
tores, quicnes pueden usarlos para tantear
con el patrono la composicién definiti-
va de un cuadro y tienen el dibujo por
una sencilla herramienta de trabajo. Una
anécdota de Cean sobre Mengs explica la
falta de estimacion de éstos hasta el siglo
XVIIL, y asi cuenta que se conservarian
muchos de este pintor si por la escrupulo-
sidad no hubiese encendido con ellos y con sus
bocetos la chimenea antes de partir & RomaS.
Como el profesor Pérez Sinchez indica,
tanto en los artistas como en los posibles
coleccionistas espafioles faltd una vo-
luntad de estimacion y conservacion de
estas obras, a diferencia de la que existid
desde antiguo en Ttalia y Francia, donde
¢l dibujo tuvo desde muy pronto consi-
deracién en si mismo+.

En cambio, los numerosos disenos
destinados a la estampa, en los que se

Fig. 1. Artistas y canénigos. Detalle de una de las
estampas dibujadas por Valdés Leal para el libro de
Torre Farfan Fiestas de San Fernando. 1671.

busca el importante factor de difusion
tan valorado en una institucién como la
Catedral, representan una excepcion en
su acabado y valoracidn, va que tenian el

caricter de obras de arte definitivas.

Por altimo, hay que advertir cémo
otros dibujos se han conservado publica-
dos en libros de la época, actividad que
el Cabildo no descuidd, hasta el punto
de convocar periddicamente la plaza
de impresor de libros de la Catedrals.
Entre todos destaca la obra del presbi-
tero Fernando de la Torre Farfan, Fiestas
de la Santa Iglesia Metropolitana y Patriar-
cal de Sevilla al sefior rey San Fernando, en
donde describe los actos que tuvieron
lugar en Sevilla para celebrar la cano-
nizacién en 1671. En él se reproducen
las escenografias y arquitecturas efimeras
que patrocind el Cabildo para el feste-
jo, participando en el proceso Matias de
Arteaga, Francisco de Herrera, Juan Val-
dés Leal, Bernardo Simén de Pineda y
el nino Lucas Valdés entre otros. Al ob-
servar las estampas que ilustran el libro,
puede apreciarse una doble funcién que

2 Morales, Alfredo, J. (1993): “Un dibujo del Monumento de la Catedral de Sevilla por Lucas Valdés”, en

Laboratorio de Arte 6, p. 157-167.

¥ Cedn Bermadez, Juan Agustin (1800): Diccionario histérico de los mds ilustres profesores de las Bellas Artes en Es-
paita. Madrid, ¢ 111, p. 128, en Mano, José Manuel de la (2002): Tiazos de las luces. Dibujos espasioles del siglo XVIII.

Madrid, p. 10.

4 Solo en el XVIII ¢l coleccionismo de dibujos comenzo a ser objeto de alguna atencidn, al margen de su
estricta utilizacién practica. Pérez Sanchez, A. E. (1995): Tres siglos de dibujo sevillano, Sevilla, p. 13.
5A.C.S. Sec. I Secretaria. Autos Capitulares. Lib. 69. 1667-1668, 13-V~ 1667, f. 23r.
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se analizard mas adelante. Por un lado,
algunas laminas debieron ser los disefios
preparatorios de los emblemas y monta-
jes, cuyos originales no se conservan vy,
por otro, se pretende dejar memoria de
las obras promovidas por la Catedral his-
palense para celebrar la canonizacioné.

Hasta ahora se ha citado la existencia
de representaciones expuestas, grabadas
y editadas, pero el referente fundamen-
tal de la obra grifica es el propio archi-
vo de la Catedral de Sevilla, uno de los
mas ricos en su género. El archivo surgid
en el siglo XV con fondos que venian
acumulindose desde el XIII y tiene su
origen en la custodia de los privilegios
reales y titulos de propiedad de los bie-
nes patrimoniales de la Catedral.

Entre su abundantisima documenta-
cibén las representaciones graficas archi-
vadas se pueden encontrar insertas con
sus expedientes en libros y legajos pero,
en otros casos, han sido extraidas por
diversas circunstancias, guardindose de
manera independiente?.

Sin embargo, para llevar a cabo el es-
tudio que se plantea no sélo seran utiles
las representaciones que se conservan en
el archivo, sino también aquellas otras
referencias documentales que describen
disenos hoy desaparecidos. Y es que el

Cabildo tuvo siempre coneciencia del
valor que para la institucion represen-
taba la custodia de la documentacion y
obra grafica adjunta. Fueron habitua-
les las autorizaciones para consulear los
fondos por los propios capitulares y por
diferentes especialistas que, como hoy en
dia, los tenian por una vastisima fuente
de informacion. Es comprensible que ya
el historiador Diego Ortiz de Zufliga
hubiera necesitado investigar entre sus
legajos para escribir los Anales de Sevillas.
Pero también que cuando el arquitecto
Matias de Figueroa se dispuso a redac-
tar un libro sobre su disciplina, quisiera
valerse para sus demostraciones de los
informes que diferentes colegas habian
emitido en 1660 sobre la ruina del Sa-
grario, a lo que el Cabildo accedid ad-
virtiendo que ningin papel debia salir
del archivo?.

1 celo de los candnigos no evitd que
diferentes vicisitudes historicas afecta-
ran negativamente a su archivo, siendo la
pr1nc1pal la invasion de los franceses para
quienes no pasd desapcrubldo el valor de
algunos de los diserios de caracter menor
que contenia'®.Y aunque son varias las
referencias a los robos, la prueba mas
significativa de la dispersidon de algunas
obras muy demandadas por los extran-

0 “El Cab’ encargo a D. Ferdo. de la torre que por la satisfaccion que tiene de su clegante estilo para la narrativa; y
buenas letras para la exornacion, describa las fiestas que esta Santa Iglesia hizo al nucuo culto concedi-// dido [sic] al Santo
Rey” A.C.S. Sec. L. Secretaria. Autos Capitulares. Lib. 71. 1671-1672. Extra. Fiesta particular del rey. Diputacién
de fiesta del rey, f. 40r-v.

7 Luna Fernindez-Aramburu, R. y Serrano Barberan, C. (1986): Planos y dibujos del archivo de la catedral de
Sevilla. Sevilla.

8 Para ello recibié la asistencia de los canénigos d. Alonso de Olivares y d. Luis Corbet. A.C.S. Autos Capitu-
lares. Lib, 72. 1673-1674, f. 171r.

? Se leio peticion de Mathias de Figueroa Arquitecto y Maestro maior de las obras del Real Colegio, y Seminario de San
Telmo, y Maestro Maior en ausencias y enfermedades del Yilmo, cabildo y Regimiento de esta Ciudad, y alarife que ha sido
enr ella, en que dice como esta trabajando un libro de dicha facultad, para darle a la prensa, el que juzga viilissimo para las di-
Sfienltades que por la Ruina de los tiempos pueden ofrecerse a los templos, forves p ofros edificios en toda Republica; y tenfendo
noticia que en el Archivo de esta Santa Yylesia existen los pareceres que dieron diferentes arquitectos el afio pasado de 1660
por mandado del Cabildo, quando se creié pade(m ruina el Sagrario de esta Santa Yglesia; y necesitando dicho suplicante verlos
(...) suplicaba al Cabildo se sirviese //v Mandar, viese el suplicante los referidos pareceres para el dicho efecto. Y el cabildo la
cometio a los sres. archivistas para que franqueen al suplicante lo que pide, no permitiendo que salgan del archivo dichos pape-
les, concediéndole sélo un simple traslado. A.C.S. Sec . Secretaria. Autos Capitulares, 12-VI[1-1733, f. 225v-226v.

10 “Laminas muchas, y de valor en papel de pliego de marca de medallas de Emperadores, de antiguedades del Museo
de Medicis, y de otras partes qe los Franceses en su fuga dexaron en este palacio Arzobispal en sus cuartos, y se secojieron en
esta Biblioteca se hallan en el cajonn numero 388 (... )Los libros qe los Franceses vobaron se notaran en este Yndice, ge a Dios
gracias fueron pocos los robados”” Biblioteca Arzobispal. indice alfabético de los libros de la dignidad arzobispal de
Sevilla que dexd el Exemo. Senor D. Luis de Salcedo: con agregacion de los del Emmo. Sefior Cardenal Patriarca
y Arzobispo D. Francisco Xavier Delgado. Tomo I, fol. 91r.
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Fig. 2. Disefio del sepulcro del arzobispo
Fray Pedro de Tapia. 1673.

jeros, es el contenido de la colecciéon de
dibujos del barén St. Helen, procedentes
al parecer de la Catedral hispalense y que,
al ser vendida en 1840, dispersé 137 di-
bujos considerados de Murillo?!.

A pesar de todo, el archivo catedra-
licio no es el tnico que custodia docu-
mentacién referida a las obras artisticas
realizadas en el templo mayor. En este
sentido destaca el de protocolos notaria-
les, donde se pueden conservar contratos
particulares realizados entre el artifice y
el cliente, ya fuera un candnigo u otro
patrono. La minuciosa descripcion escri-
ta habitual es acompafiada por imagenes
ocasionalmente, su sentido es corroborar
que el resultado final coincida con los
términos acordados por las partes y, en
caso contrario, poder emprender accio-
nes legales. Esta documentacidén puede
verse duplicada en escrituras conteni-
das en el propio archivo de la Catedral,

lo que ocurrié en 1673 al emprenderse
la obra del sepulcro del arzobispo fray
Pedro de Tapia, para la cripta del Sagra-
rio, a cuyo disefio se hace referencia en
los papeles de los dos archivos, aunque
actualmente se conserva en el notarial’2.
La referida clientela estaba formada,
de un lado, por los patronos particulares
que, teniendo como obligacién la deco-
racién y el mantenimiento de las capi-
llas que les habian sido concedidas como
sepulturas familiares, requerian a los ar-
tifices que contrataban la plasmacién
grifica de sus proyectos. Estos debian ser
aprobados por el Cabildo de la Catedral,
trAmite indispensable para llevar a cabo o
instalar la obra definitiva. Igualmente se
presentaban, para obtener autorizacidn,
disefios de obras para parroquias depen-
dientes del templo mayor, entre los que
se conservan planos de iglesias de Ecija,
Peniaflor, Aznalcollar o Constantinal3,
Mayor trascendencia tenia el grupo
formado por el propio arzobispo y su
Cabildo. Este habia sido instituido para
aconsejar al obispo y sustituirlo en el
gobierno de la didcesis en caso de va-
cante. Entre sus cometidos sobresale la
obligacién de engrandecer artisticamen-
te su iglesia a costa, incluso, de sus pro-
pias rentas. Para ello se organizaban en
comuisiones responsables de la ejecucién
de cada obra. Muchos candnigos pu-
sieron su erudicidon al servicio del arte,
destacando especialmente don Francisco
Pacheco. Incluso los hubo que cultiva-
ron la pintura con cierta estimacidén en

1 Entre los que se encuentra la Asuncidn de la Virgen (Hamburgo, Kunsthalle, n® 38570). Aunque de pro-

cedencia desconocida, es probable que también perteneciese a la catedral sevillana el dibujo de San Fernando
entronizado de Valdés Leal que adquirid el Museo del Louvre en 1992 (Cabinet des Dessins, n® R.E 43253). Pérez
Sanchez, A, E. (1995): op. cit, p. 208-209 y 242,

12 “Este Dia el sr. Can® D. luis Corbet trujo el Diserio para el sepulchro del Hlmo. sr. D. fr. Pedro de tapia (para la
iglesia del Sagrario) y dixoe lo tenia ajustado a toda costa en Doze mill Rs de von y Hauiendolo Visto el Cab® lo aprovo y
cometio a los sres. ofigiales de fa® y a dho st. D, luis Corbett para q lo agan executar en la forma y como esta ajustdo, y come-
tio a los sres. Conttres. la escripra. g a de azer franco. Jordan Moo, cantero q es con gn se a ajustado dha obra” A.C.S. Autos
Capitulares. Lib. 72. 1673-1674, f. 46-47r. El dibujo se conserva en A.PN.S., of. 19, 1673, lib. II, f. 531-533,
véase Palomero Paramo, J. (1988): “El sepulcro del arzobispo dominico fray Pedro de Tapia”, en Communio,
vol. 11, p. 209-224.

13“Este dia el sor. Presidente de Capillas dio quentas, como los vecinos de Benacazon querian hager v retablo p* la Yyle-
sia y presentd el diserio: el qual lo aprobd su Sesioria de conformd” A.C.S. Sec. 1. Autos Capitulares. Lib. 82. 1693-1694,
30-VIII-1694, f. 77. Los planos referidos aparecen con Ja numeracién 63 a 69 en Luna Fernindez-Aramburu, R.
y Serrano Barberdn, C. (1986): Planos y... op cit.
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su tiempo, aunque hoy no poseamos casi
nada de su mano, como don Diego Vidal
de Liendo (1601-1648), quien segtin Pa-
lomino poseyd una decente coleccion
de pinturas, dibujos y estampas!4.

Antes de explicar las funciones que
el repertorio grafico de la Catedral de-
sarrolld, conviene citarlas brevemente:
los dibujos fueron un requisito para los
opositores a diferentes oficios artisticos,
sirvieron para dar las trazas de las mas
variadas obras que debian pasar los pro-
cesos de aprobacidn, fueron grabados
en estampas y reprodujeron tanto obras
como diferentes espacios del templo,
montajes temporales y arquitecturas
efimeras de cuya imagen se deseaba
dejar constancia.

En este punto cabe advertir sobre la
consideracién afladida del conjunto de
imagenes generadas por y para la capilla
real, debido a su rango de enterramien-
to de los reyes Fernando III el Santo, su
hijo Alfonso X el Sabio y sus respectivas
esposas. Esta situacién habia promovido
desde la edad media el compromiso de
que Corte y Cabildo catedralicio debian

aprobar la ejecucién de las obras artisti-
cas para este espacio.

El momento cumbre de ese proceso
tuvo lugar, sin duda, durante los pre-
parativos de la fiesta de canonizacidén
de San Fernando en el siglo XVII y
la posterior ejecucién de la urna que
debia guardar el cuerpo del rey santo.
Entonces los disefios jugaron el impor-
tante papel de informar con precision
al Cabildo hispalense de las directrices
formales ideadas en Madrid, atenién-~
dose a los cuales, debian buscar en Se-
villa los artifices mds apropiados para
realizarlos!®. Pero el asunto es de ida y
vuelta y, en otras ocasiones, son dise-
fios realizados en Sevilla a instancias de
la Catedral los que se envian a la corte
para su aprobaciénié. Este proceso ha
permitido la conservacién en el pro-
pio archivo de un importante nimero
de dibujos relacionados con estas obras
de mano de artifices como Bernardo
Simoén de Pineda, Juan José del Car-
pio o Domingo Martinez!7. Otros se
han perdido definitivamente, como el
disefio para la urna realizado por Fran-

14 El mismo nombre llevaron tio y sobrino, ambos racioneros de la catedral y pintores, trabajando en Sevilla
durante el primer tercio del siglo XVII.Véase Valdivieso, Enrique (1978): Catdlogo de las pinturas de la Catedral de
Sevilla. p. 108-109.

15 “Este dia la Diputacion del Santo Rey trajo al CAb° los diserios aprobados por el Conscjo de Camara que el sor.
D. Ju® de Texada Can® a remitido, para la colocacion del cuerpo del Santo Rey y adorno del altar de N. S*. de los Reyes, y
tambien presento la cedula de informe despachada por el propio Consejo, para q el CAb® vistos los dhos disesios haga q los
reconoscan los artifices que fucren de su mor. satisfacion, y reconocidos declaren el coste q podia tener la dha obra, y llegando
el caso de ponerlos en execucion que artifices o architectos seran mas a proposifo para encargarsela, y en que fiempo se podra
acabar”. A.C.S. Sec. . Secretaria. Autos Capitulares, Lib. 71. 1671-1672, 4-1V-1671, . 21v-22r. Extra. Fiesta par-
ticular del rey. Diputacidn de fiesta del rey 83r-v. 20-XI. Se junto cab’ para oir a la Diputacion del Santo Rey, la qual
trajo firmado el parecer de los artifices y architectos sobre la execucion de los disesios para el adorno del altar de N, S". de los
Reyes, y colocacion del cuerpo del Sto. Rey D. Ferdo. y tambien ordenada la carta de informe para sy Magd....” se remitird
a Tejada para entregar a d. Inigo Fdez. del Campo, sec. del patronazgo real. Idem. 12-1-1672, f. 3v. Extra. “le auian
enuiado el diserio hecho por D, franco. de Herrera aprouado por el Concejo el qual le daua para que lo viese el cabildo”. Tdem.
Lib. 77, 1683-1684, 15-11-1683, . 12v.

16 “Lg Diputacion de las fiestas del Santo Rey trajo al Cab® los dos disefios hechos por el Capn. Ruesta, el vao de la
capilla RI. como oy esta, y el otro de la forma en que se puede colocar el cuerpo del glorioso Santo Rey: y el Cab® aniendolos
visto los aprobo, y mando que antes de remitirlos al sor. Don Ju® de Texada, quede dellos vna copia en los archivos. SEC. 1.
SECRETARIA. AUTOS CAPITULARES. LIB. 71. 1671-1672. 21v-22r. 4-IV-71. Extra. Fiesta particular del
rey. Diputacién de fiesta del Rey. 25r. 14-1V. Es igualmente significativa la carta de d. José Moreno, diputado en
Madrid, dando cuenta “como el dicedio de las vrnas de sor. sn. Fernando hauia parecido mui bien a los sres, de la RI. Cama-
ra”. A.C.S. Sec. |, Secretarfa. Autos Capitulares, L1b.97, 1721-1722, 1-VII-1722, {. 31r. Pocos afios después queda
constancia del mismo proceso cuando son enviados a la corte para su aprobacién los disenos de unas balaustradas
para la Capilla Real realizados por el pintor Domingo Martinez. Véase Quiles, Fernando (1999):“En los cimien-
tos de la iglesia sevillana: Fernando 111, rey y santo”, Boletin del Musco e Instituto “Camén Aznar”, LXXV-LXXVI,
pp. 225-226 y Aranda Bernal, Ana (2004): “Disefios para las barandas de la Capilla Real” en Domingo Martinez en
la estela de Murillo, pp. 224-225.

17 Diferentes dibujos de la urna y de las barandas que debian decorar la Capilla Real son recogidos con los
nimeros 79 a 88 en Luna Fernindez-Aramburu, R.y Serrano Barberin, C. (1986): Planos y... op cit.
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cisco Herrera el Mozo, mientras que
algunas obras se custodian actualmente
en otros museos, siendo un ejemplo el
dibujo de San Fernando entronizado
realizado por Juan de Valdés Leal. El
profesor Pérez Sanchez lo considera un
fragmento del disefio que para la urna
del santo rey realizé este pintor en
tiempos del arzobispo Ambrosio Spi-
nola (1670-84)!8,

Los artifices de los disefios procedian
de las mas variadas disciplinas y la de-
mostracién de su habilidad para el dibu-
jo formaba parte del proceso por el que
muchos opositaban al cargo'. Los arqui-
tectos y maestros mayores daban las tra-
zas para las diferentes edificaciones, pero
también diseflaban otro tipo de obras
que debian realizar distintos artesanos
como los rejeros20.

Muchos de los autores que realiza-
ron dibujos para la Catedral de Sevilla
se encontraban vinculados por oficio a
la institucion. Los llamados iluminadores
se dedicaban desde la edad media a ilus-
trar los manuscritos y realizar los carto-
nes o diserios de los bordados. Para ello
dibujaban a sanguina las imagenes inspi-
radas en grabados, esculturas o pinturas.
Aunque, en ocasiones, eran pintores de
renombre los encargados de esta tarea?!.
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También se encontrarian en este el caso
los maestros mayores de obras u otros
artifices que son nombrados arquitectos,
entendiendo el término en el sentido de
disefiador de la obra22,

Probablemente la designaciéon mas
peculiar que se produjo en la institu-
cién hispalense fue la de Domingo
Martinez como pintor y arquitecto de
la Catedral en 1739, cargo con el que
se define la amplitud de tareas a las que
hacia afios que se dedicaba el maestro,
desde los mis variados disenos hasta
dictimenes técnicos?3.

En cuanto a otros artifices, también
plateros o retablistas representaron en
papel sus proyectos de obras, conser-
vandose por ejemplo el disehado para
la Capilla de San Hermenegildo por
Manuel Garcia de Santiago en 175824,
Y aunque, en general, se conservan muy
pocos dibujos de los escultores estableci-
dos en Sevilla, una muestra de la necesi-
dad de contar con sus disefios es que en
1552 el Cabildo pagd al pintor Pedro de
Campafia los dibujos de unos reyes para
que sirviesen de modelo a las estatuas de
la Capilla Real?s.

Para los canonigos, la utilidad princi-
pal de las representaciones graficas fue la
cémoda posibilidad de visualizar los pro-

18 Adquirido por el Musée du Louvre en 1992, Cabinet des Dessins, n® R.F 43253, Pérez Sanchez, A. E.

(1995): Tres siglos. .. op. cit., p.242-243,

19 Mandd el cab, que sres. diputados de la forma de continuar el sagrario se junten y remitan disefios y abilidades hechas
pot los mros. arquitectos opositores para la plaza de el sagrario al mro. mayr de Jaen”. A.C.S. Sec. I. Secretaria. Autos Ca-

pitulares. Lib. 61. 1651-1652, £.35r.

20 En 1765 el ingenicro militar Sebastian Van der Borcht disefia la reja para la Capilla Real. Morales, Alfredo
J. (1986):*“Artes aplicadas e industriales en [a Catedral de Sevilla™, en La Catedral de Sevilla. Sevilla, p. 562.

El aparejador de las obras de la iglesia del Sagrario de la Catedral tue quien disenié en 1647 un trono de plata
para exponer el Santisimo. Véase Cruz Isidoro, F (1990): “Un disenio de orfebreria del aparcjador Pedro Garcia

Bernardo” en Arrio n® 2, p. 43-47.

21 Gonzalez Mena, M* Angeles (1986): “Ornamentos sagrados” en La Catedral..., op. cit., pp.656-658.

22 El macstro de la Catedral de Sevilla contaba con un estudio en el propio recinto, conocido como csa de
la traza. Morales Martinez, A. J. (1992): “El proyecto arquitecténico en la Sevilla del renacimiento. Elementos y
condicionantes” en fuan de Herrera y su influencia. Santander, pp. 341-346

23Véase Aranda Bernal, Ana y Quiles, Fernando (1999): “Domingo Martinez, pintor y arquitecto de la cate-
dral de Sevilla”. Goya. Revista de Arte, n® 271 y 272. Fundacién Lazaro Galdeano, Madrid, pp.241-246.

24 Este disefio aparece con el nimero 5 en Luna Fernindez-Aramburu, R. y Serrano Barberin, C. (1986):

Planos y... op cit.

25 Pérez Sinchez, A. E. (1995): op. cit., p.19. «Este dia los ssres. Maiordomo y Contador de fabrica presen-

taron en el Cab® vna primorosisima hecbura de esculttura de la gloriosa sta. Barbara, y vn // diseiio de Retablo
que vn deuoto desea hacer, para que dando el Cab® licencia se coloque la santa en vn Altar desta sta. Ygl*". A.C.S.
Sec. L. Secretaria. Autos Capitulares. Leg. 86. 1701-1702. 27-VI-1701. 121r-v.
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yectos, facilitando la toma de decisiones
en relacién a la obra definitiva26.Y éstas
no se refirieron soélo, como cabria supo-
ner, a cuestiones de ortodoxia doctrinal
con respecto a las representaciones figura-
das. Los capitulares ejercieron plenamente
su papel de promotores de obras de arte
v los disefios sirvieron para ajustar cos-
tos, manifestar su gusto artistico e incluso
importar formas desde otros paises?’. La
toma de partido del arzobispo o su Ca-
bildo por un disefio determinado podia
permitir la introduccién en Sevilla de
formas estilisticas de vanguardia y, como
tal, podemos considerar la eleccion del
proyecto de estipites de Jeronimo Balbas
para el retablo mayor del Sagrario.

Desde luego, la mencionada visuali-
zacidn podia resultar mis efectiva a tra-
vés de una maqueta o de la realizacion
parcial de la obra cuando se componia
de elementos repetidos, como una ba-
randa28. De hecho, este sistema se utilizd
alguna vez, como cuando Juan de Arfe
realiza la maqueta en madera de su cus-
todia o Bernardo Simén de Pineda pre-
senta en 1672 la de una peana-urna para

la custodia chica2®. Pero los capitulares
hispalenses prefirieron en la mayoria de
las ocasiones el dibujo en papel, a pesar
de las deficiencias que ellos mismos re-
conocian en el procedimiento. Cuando
en 1715 se decidio el encargo de una
custodia de oro, los candnigos valoraron,
con disensiones que se resolvieron en
una votacidn, que una maqueta en ma-
dera permitiria evaluar mejor su precio,
pero que esta labor era cara y habria que
anadir dicho coste al presupuesto, por lo
que desaconsejaron su ejecucion®,

Esta vigilancia sobre los costos fue
siempre una preocupacion esencial del
Cabildo v, el que se pudiera ejercer a
través de los disenos, ya se habia puesto
de relieve cuando en 1647 se encargan
dos serafines de plata para el altar del
Corpus. El proyecto dibujado les per-
miti6 valorar que la obra sobrepasatia la
cantidad ya asignada, por lo que inten-
taron abaratarla usando la plata de siete
apostoles antiguos que los capitulares
consideraban inservibles3!.

Los disefios juegan un importante
papel en el procedimiento de ejecucion

26 El sistema de proyeccion utilizado mayoritariamente fue el ortogonal, surgido en la Italia del renacimien-
to, importado a Espafa y perfeccionado a partir de la aplicacién por Herrera en la construccidén de El Escorial.

27 “La comisson. q se les esta dada gerca de los frontales de Plata, y diserios, q para este fin se trajeron de Roma s junten
y quanto antes traigan su parezer al cab®, quien mando lo exequten assi”. A.C.S. Sec. [. Secretaria. Autos Capitulares. Lib.

85, 1699-1700, 19-1-1699, £. 8r.

28 Cuando D. Juan de Loayssa propuso costear el barandaje que rodeaba el monumento por estar deslucido
el existente de madera se traxo al Cab® una muestra de un balaustre de hierro, y una pilastra de madera y un diserio en
papel para la demonstracion de la forma, y labor de dho varandage. A.C.S. Sec. I. Autos Capitulares. Lib. 79. 1687-1688,
5-XI1-1688, f.144v-145r.

29 Quedd registrado el acuerdo de construccién de una peana-urna para el “viso chico”, fijando un presu-
puesto de 60 marcos de plata que aportard Francisco de la Puente, y de acuerdo con una maqueta en madera
realizada por Bernardo Simén de Pineda. A.C.S. Sec. [V, Fibrica. Lib. 4537 (518). Libro de cuentas particulares de
fibrica. 1665-1768. Ant. 2496, 1672, f, 73v.

30 Se mostrd el disefio de madera para la custodia que se intenta proseguir y no hauiendo parezido proporzio-
nado y con la perfeczion que se desea se solicitd otro en dibuxo arreglado a lo que ay obrado para elexir’ . A.C.S. Sec. L.
Secretaria. Autos Capitulares. Leg. 94. 5-V1-1716, f. 47v. Meses después se llevd al cabildo vn dibujo que hizo el
Maestro del retablo del Sagrario [Jerénimo Balbis| de la Custodia de oro, prosiguiendo lo que ay comenzado, el qual hauia
parezido de nury buena forma para que si fuese de la aprobazion del Cabildo se mandase executar de madera, por que sin esta
dilijenzia no se podia hazer Juizio del costo que podria tener para hazer la relazion que tenia mandada el Cabildo pero a
algunos candnigos parecia superfluo el gasto que tendria este disefio (...) y no hauiendo conformidad. Idem 2-X-1716.
£. 99r-v. (...) despues de larga conferencia se voté 16 n / 24 bl. con que quedd determinado no se ejecutase hasta que hubiese
medios. Idem. 14-X-1716, f. 105r.

31 “Este dia Mando El Cau® q se hagan dos setfines de platta que sustenten vn trono de lo mismo en que a de estar
puesto El Caliz de oro en que se descubre El Santissimo Sacramto. en el altas mor. la octaba de el corpus y que para esta
obra se apliquen los 500 ds. de plata que dexo ¢l sr. Don Juan ortiz (...) y parecio vn dibujo que truxeron los sves. diputados
de ella a el cau’ este dia que auia de costar mas cantd. de los dichos 500 ds Mando su sefioria (...) apliquen siete hechuras
de apostoles de plata Muy Antignos que estan cn la sacrista mor. y no sirben... y busquen Artifise que la haga con la menor
costa...”. A.C.S. Secretaria. Autos Capitulares. 1647-1648, 28-1-1747, 1. 59.18v.
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de cualquier obra, al que todo tipo de
patronos estaba sujeto, ya fuera el arzo-
bispo, los canénigos, bien a titulo per-
sonal o comisionados para la tarea por
el Cabildo vy, por supuesto, aquellos otros
promotores a los que se les hablan ce-
dido capillas, ya fueran hermandades o
familias ilustres de la ciudad.

El primer paso siempre era la pre-
sentacion del proyecto dibujado para
su aprobacion por el Cabildo32. Parece
que el prestigio del artista facilitaba este
punto, y no hay mas que leer el elogio-
s0 tratamiento que recibe un dibujo de
Lucas Valdés para la custodia del reta-
blo que presidia la iglesia del Sagrario3.
Otras veces, el dibujo en el que se debia
plasmar un proyecto es encargado con
requisitos previos, como la inclusion de
elementos aprovechados de otras obras.
Asi el dibujo que se encargd a los te-
jedores de un palio para el Corpus, en
1699, debia contener franjas y guarni-
ciones atesoradas en la Catedral?*.

St el diseno era aceptado sin nece-
sidad de rectificaciones, se encargaba la
ejecucion de la obra de acuerdo al dibu-
jo, una muestra de lo cual fue la ejecu-
ci6én de los retablos laterales de la iglesia
del Sagrario®. Pero también podia ser
rechazado al completo o en parte v, en-

tonces, su instrumentalizacién como
elemento de control para la correccién
es mas significativa®.

Es probable que los patronos de las
capillas particulares esperaran este tri-
mite con cierto apuro y, para facilitarlo,
recurrirfan con frecuencia a proyectos
firmados por los propios maestros de la
Catedral, en busca de cierta garantia ante
el rechazo.

En algunos encargos particulares de
los canonigos las modificaciones pueden
suponerse fruto de la relacidén directa y
fluida con el artista, de manera que el
proceso no aparece recogido en la do-
cumentacién. Asi parece desprenderse de
la variacidén en la postura y actitud que
presentan entre si dos dibujos de San
Isidoro realizados por Murillo y conser-
vados actualmente fuera de Espafla. Uno
de ellos, probablemente el segundo rea-

lizado, es muy semejante al lienzo defi-

nitivo, que hace pareja con San Leandro
en la Sacristia Mayor de la Catedral, y
podria recoger las modificaciones suge-
ridas por el donante del 6leo, el can6éni-
go Juan de Federigui®’.

St bien podriamos considerar que co-
rrecciones como la anterior estin referidas
a matices, otras son determinantes para el
buen funcionamiento de la institucién o

32 Leiose la pon. de los Alcaldes y maiordomo de la cofradia de N. S”. de la Granada, sita en esta ssta. Yg®. en nre. de

los demas hermos. en que piden licencia al cab® para poner vaa rexa de fierro, en la puerta de dha capilla (...) y presentaron la
planta y disefio de dha reja: y auiendolo oydo el Cab® dio licencia a dhos hermos. para que la pongan segin el disefio presenta-
do”. A.C.S. Sec. L. Secretaria. Autos Capitulares. Lib. 74. 1677-1678, 19-V-1677, f. 49r-v.

337El sor. Arcbpo. nro. Prelado participaba al Cabildo, como para la obra de la Custodia del Retablo del Sagrario tiene
hecho eleccion del Disserio executado por D Lucas de Valdes, por jusgar cs el sujeto de maior habilidad e inteligencia, que ay
entre los demas Artifices”. A.C.S. Sec. I Secretaria. Autos Capitulares. Leg. 90. 1709-1710; 3-11-1710, £. 18v-19r.

34 El cabildo considerd que el palio que servia en la fiesta del Corpus era de mucho peso y podria conver-
tirse en dosel para dicho dia para el tracoro “y para dar prouidenzia a nueno palio hauian solizitado con los tejedores
dibujos para tela y senefa vistossa y lijera {...) aprovechando franjas y guarniciones”. A.C.S. Sec. 1. Secretaria. Autos Capi-
tulares. Leg. 85. 1699-1700, £. 89v.

35 “En este dia el seior canonigo Dy Miguel Carillo Albacea testamentario de el Ilmo. sefior Dn Luis de Zalzedo Arcpo.
que fue (...) queriendo dar cumplito. a los legados de su testamto. determinaba hacer dos retablos colaterales del Sagrario todos
de piedra para mayr duracion (...). Aviendo presentado el disefio de los dos retablos, el cabildo (...) le cometio la direccion y
govierno de dha obra hasta su total conclusion”. A.C.S. Sec. I. Secretaria. Autos Capitulares. Leg. 117. 1747-1748; 29-
[-1748, f.14r.

36“Un Deuoto que queria hazer a su Costa vn retablo nuewo a sor. sn. Laureano, adornado de Pinturas y poner ofras
en la Capilla (...) y se cometio a dhos ssres. traigan ¢l disefto, para aprobarlo y asimismo den las gracias en su nre. al dho
Denioto” A.C.S. Sec. [. Secretaria. Autos Capitulares. Leg. 85. 1699-1700, £. 79v. “sobre ¢l diserio para el retablo del sor.
sn. Laureano, ser de parecer se puede executar, corrigiendole algunos leves defectos de dibujo, y hauiendo oydo el Cab®, cometio
a dhos sses. se haga dho retablo, reparando dhos defectos.” Iden., £.3v.

37 Paris. Musée du Louvre. Cabinet des Dessins, n® 18445 y Londres. Britsh Museum, n° 1873-6-14-214.
Pérez Sanchez, A. E. (1995): op. cit. 186 y 188.
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adquieren una importante envergadura.
En 1701 el ojo avizor del Cabildo advir-
tid sobre un dibujo que habia un error en
la advocacién que se presentaba para un
retablo nuevo, lo que les llevéd a detener
el proyecto y consultar el Libro Blanco
de las fundaciones38. Igualmente, se con-
sider6 imprescindible solicitar el disefio
de un plano para modificar el retablo del
Sagrario en 1663, porque el banco estaba
desbaratado en el altar y se necesitaba la
aprobacién del Cabildo sobre la manera
de volver a montarlo®.

Cuando los disefios los presenta el
propio arzobispo, suele pedir el parecer
del Cabildo, expresando su confianza en
el buen criterio de los candnigos*0. Pero
lo cierto es que en casos asi, los aseso-
res nunca ponen objeciones, todo lo mas
ante decisiones comprometidas intentan
que el prelado se responsabilice de la
eleccidén, como ocurrid con la eleccidn
del proyecto de Balbas para el retablo
mayor de la iglesia del Sagrario*!. No
cabe duda de la autoridad reconocida al
arzobispo, hasta el punto de que rechaza

sin apuros proyectos aceptados por los
candnigos, y solicita nuevos disefios sin
justificar mas que su gusto personal?2.

Si hasta ahora hemos apreciado el
valor de los diseflos en el proceso de
ejecucidén de otras obras artisticas, no
se puede olvidar que arzobispo y capi-
tulares siempre fueron conscientes de la
importancia que para sus fines religiosos
¢ ‘institucionales tenia la divulgacidén de
determinadas representaciones, ya fueran
imagenes de devocidon u obras de arte
emblematicas para la catedral. Desde el
renacimiento la imagen de Sevilla era
conocida en cualquier rinedn del mundo
gracias a las estampas. No sélo se habia
desarrollado la técnica del grabado, sino
que a la consolidacién de la imprenta se
sumo6 una red de distribucién que com-
plementaba la eficacia del procedimien-
to*3. Desde entonces en la Catedral se
habian estampado aquellas advocacio-
nes cuya popularidad se buscaba, como
la Virgen de la Antigua o de la Estrella.
Y, por lo general, este trabajo lo habian
costeado particulares que pretendian con

38 Los ssres. de fabrica presentaron en el Cab® un diserio del Retablo que la Capp® de musica desta sancta Ygl* quiere

hazer a san Blas en el Altar correspondiente, a el de st. sn. Miguel en la Capilla de los quatro Altares; y por parecer se muda
en el la aduocacion de dho Altar se suspendio la determinacion en admitir dho. disefic” A.C.S, Sec. 1. Secretaria, Autos Ca-
pitulares. Leg. 86. 1701-1702. 27-VI-1701, . 45v.

39 “Llamado el cab. para determinar {(...) sobre la forma de hacer el retablo [mayor del Sagrario] con asistencia de maes-
tros que le parecieren (...) auiendo desbaratado el banco que oi esta en dho. Altar hagan diserios de la forma def plano sobre
que se a de fundar el retablo”, lo que se debe ¢jecutar con informacién al cabildo. A.C.S. Sec. I. Secretaria. Autos
Capitulares. Lib. 67. 1663-1664, 26-1-1663, {. 8v. ]

40 Este dia el sr. can® Dn. Juan de Loyssa (...) maywmo. de fabrica propusso a el cab® de parte del Sr. Arjobispo nro. Pre-
lado como su 8°. Illma. queria hacer a su costa para el Altar mayor desta S*, Yglessia una Corona Imperial de plata sobre dora-
da que oculte la vara de la cortina, conque se cubre N. Sr. sacramentado en las octavas del Corpus y de la Concepsion que sirva
de coronacion y remate al sol de plata que hace viso a N. Sr. y que Juntamente queria hacer labrar a toda costa una cortina rica
bordada de oro y plata partida en dos mitades para encerrar, y descubriv a su Magd. y ¢ para esio viese el Cab” los disedios de
la Corona, que se avian hecho, y el que por ser de mayor authoridad, y grandesa avia agradado a su lllma. para que vistos por
el Cab® eligiese el que le pareciesse y anadiese o quitasse lo que entendiese convenir {...) Y el Cab® aviendolo oydo y visto los
dichos disefios, y la relacion de la forma, y traza de la Corona, y la cortinas mando que se haga y execute esta obra conforme
su S Mllma. la tiene dispuesta dexando a su arbitrio la elleccion del disesio ...” ALC.S. Sec. I. Secretaria. Autos Capitula-
res, Lib. 79. 1687-1688, £. 53. Este documento puede relacionarse con el dibujo que aparece con el nimero 46 en
Luna Ferniandez-Aramburu, R. y Serrano Barberin, C. (1986): Planos y... op cit.

41 Conocida la falta que hazia en la magnifica Capilla del Sagrario de Nra. Sta.Yg" ¢l principal Retablo, ¢ tomado a
mi quenta el hazerle (...) e hecho hazer diversos diserios, que pongo en manos de VS®. para que participen mi resoluzion y
los mismos dizerios a esos Sefiores Nyos. Hermos. para que elijan ¢l que tubieren por mejor, y con su aprobazion se assegure el
asierto”. A.C.S. Sec. . Secretaria. Autos Capitulares. Leg, 87. 1703-1704, f. 94r-v.

42 “Este dia la Diputacion de Seremonias, con los demas Sefiores nombrados, para que asistiessen, a las obras de las
alaxas que su Ex®. a mandado se hagan, para el estreno del retablo del Sagrario desta Sta. Igla., dieron quenta al Cab’ como
auiendose juntado dha Diputacion, diferentes vezes y discurrido, en la forma y materia de que auia de ser {la] varandilla, que
auia de seruir en dho Retablo, y auiendo determinado fuesse de Bronze, Dorado, y auiendose exceutado el disefio, en vn ba-
laustre, en toda forma como auia de estar, se le mostro a su Ex* y no auiendole gustado, mando su Ex" hazer vn dicefio, a _Ju®
Laureano Mro. de Platero” A.C.S. Scc. I. Sceretaria. Autos Capitulares. Leg. 91. 1711-1712, 26-X-1711, £.139r-v.

43 Cabra Loredo, M* Dolores (1988): Iconografia de Sevilla (1400-1650), t. 1. Madrid.
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tos que jugaron un papel primordial en
los procesos de beatificacion y canoni-
zacion impulsados desde la catedral his-
palense®. Ello se debe a que uno de los
requisitos impuestos desde Roma para
la tramitacién era dar a conocer la ima-
gen de las mujeres y hombres que se
pretendia ascender a los altares para asi
extender su culto, Por ¢so, ademas de las
pinturas v esculturas en las que fueron
representados los aspirantes, las estam-
pas de sus rostros permitian una amplia
v econdmica difusion para la captacion
de devotos#.

Incluso se recurrié a las estampas
para fundamentar los argumentos de los
capitulares sevillanos en algunos conten-
ciosos planteados desde Roma, como la
prohibicion de usar la custodia de tem-
plete en la procesidon del Corpus. En la
lucha por sacar a la calle la obra de Arfe
‘que tuvo lugar en los Gltimos afios del
siglo XVII, la reproduccion de la misma
en estampa pretendia mostrar ante la
curia su monumentalidad v cuestionada

Fig. 3. Vera effigie del Venerable Contreras.
Cornelio Schut. H. 1682.

estas limosnas en especie obtener algiin
beneficio, por ejemplo que se facilitase

su enterramiento en el templo*.

Este repertorio inicial se fue enri-
queciendo con otros motivos, como el
grabado de las lamadas vera efigie, retra-

dignidad frente al uso del ostensorio#7.
Una tltima utihdad del repertorio

grafico de la Catedral de Sevilla fue la

reproduccion de espacios y obras, pues

4 “IMargen: Lamina de N. S. del Antigua abierta de buril que dio vn devoto y ayuda de costa y q se estampen 100 y
se guarde in Archivis]. Este dia presento al cab® Gaspar de Talauera vna lamina abierta en ella la Santiss®. Imagen de N. S.
del Antigua y su Altar como oi esta que se dixo auia mandado abrir en afos pasados esta lamina por su deuocion= el cab”
admitio dicha Lamina y mando se le den las gracias por ello al dicho Gaspar de Talaera y se le libren docientos reales de la
wmesa capitular y q dicha Lamina se guarde en el Archivo y antes cuiden los ss. de fabrica de q se estampen en ella cien papeles
p” repartir al cab®.” A.C.S. Sec. L. Secretarfa. Autos Capitulares. Lib. 73. 1675-1676, 23-X11-75, £.93v. El comercian-
te flamenco Lorenzo Guillermy costed el grabado de varios dibujos con la pretension de obtener un lugar de
enterramiento en el templo.Véase Aranda Bernal, Ana y Quiles, Fernando (1999):“Domingo Martinez, pintor. ..
op. cit., p.242.

45 En relacion a los procesos sevillanos véase Quiles, Fernando (1999):“En los cimientos de la iglesia sevillana:
Fernando II1, rey y santo” en Boletin del Museo e Instituto “Camén Aznar”, n°LXXV a LXXVI, Zaragoza, pp. 203 a
249. Quiles, Fernando (1999): “El venerable Fernando Contreras, un santo para la catedral de Sevilla” en Boletin de
Milaga, n® 20, pp. 141 a 154. Aranda Bernal, Ana y Quiles, Fernando (2000): “El valor de la imagen en el proceso de
beatificacion y canonizacion de Sor Francisca Dorotea”. Laboratorio de Arte, n® 13, Sevilla, pp.363-370.

46 “Leyose peticion de f Ant® de Lorea del orden de S. Dom” pidiendo alguna limosna para ayuda a la impresion de la
Vida del Vene. Illmo. y Runo. sr. D. Fr. Pedro de Tapia Arzob® que fue esta s. ig° aiya efigie dedicada al cab® se repartio of en
estampas...”. A.C.S. Sec. I. Secretaria. Autos Capitulares. Lib. 73. 1675-1676, 8-VII-75, f. 47.

47 Para combatir el que los sacerdotes en la procesién del Corpus trajesen a hombros las custodias en vez del
ostensorio en las manos, forma que el nuncio Millint consideraba mas digna y que ¢l mismo puso en practica
en la procesién de Madrid de 1683, ordend a los regulares de la capital que le imitasen, Aprobada en Roma la
iniciativa, el nuncio pasd a escribir a los obispos el 30 de abril de 1684, siendo las respuestas poco propensas al
cumplimiento, los cabildos de la corona de Aragdn recurrieron al Consejo, que s¢ puso del lado de Millini y
ordené reformar el abuso, el cabildo de Toledo pidi6 tiempo para poder sobreseer. Unicamente accedid a intro-
ducir el cambio littrgico el arzobispo Palafox de Sevilla, con la sola condicion de hacerse escribir una carta del
nuncio para mostrar a los contradictores. Marques, José M. (1981-82):"La Santa Sede y la Espafa de Carlos II. La
negociacion del nuncio Millini 1675-1685", en Antolégica Anna. Roma, n® 28-29, pp.139-398.
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la visualizacién sobre el papel de de-
terminados enclaves y objetos artisticos
permitia tomar decisiones para las que
no se confiaba en la memoria ni en des-
cripciones orales o escritas. De hecho,
cuando en 1560 Ballesteros el Viejo acu-~
di6 a Cuenca para examinar la custo-
dia de su Catedral que estaba en venta,
la recomendacién del Cabildo sevillano
tue que saque un dibuxo della y lo envie con
relagion de todo y ansimismo del pregio por
si interesaba esta oferta#s.

Las mismas razones llevaban a repro-
ducir los montajes efimeros de triunfos,
tumulos y, como ejemplo significativo,
del Monumento de Semana Santa*.
Cuando en 1737 el ya mencionado
pintor y arquitecto de la catedral, Do-
mingo Martinez, solicita permiso al Ca-
bildo para grabar el dibujo en el que lo
ha representado, alude a la antigua teo-
ria segtin la cual las descripciones de las
obras no solo difunden su conocimiento,
sino que engrandecen el original y a sus
benefactores, perpetuando la memoria

de aquellos monumentos desaparecidos.

a causa del tiempo transcurrido o, como
en este caso, debido a su caracter efime-
ro. Con su adulacién al arzobispo y a
la ciudad de Sevilla el pintor pretendia
convertir el disefio del monumento, aus-
piciado en su dia por el propio Cabildo,
en una obra perdurable.

Con esta finalidad de reproduccién,
a los dibujos y estampas se deben ana-
dir algunos dleos conservados en la Ca-
tedral, como la representacion del Altar

Fig. 4. Monumento de Semana Santa de la Catedral
de Sevilla. Domingo Martinez (dibujante) y Pedro
Baltasar Boutats {grabador). 1737.

de Plata de 1740 aprox. y atribuible tam-
bién a Martinez®!. En todos ellos habria
que apreciar una forma de divulgar con
orgullo las obras exhibidas en el templo
mas que un manual de montaje, puesto
que son conocidas para este fin instruc-
ciones escritas mucho mas precisas®2.

48 Palomero Paramo, Jests (1986): “‘La plateria en la Catedral de Sevilla” en La catedral...., op cit., p.380.

¥ “Gastos hechos en el tumulo de la santtd. de Alexandro sepimo. en sus onrras. A Berndo. Simon por el dibujo
asistenz y trauaxo 100 1s”. A.C.S. Sec. IV. Fabrica. L. 4537 (518}. Libro de cuentas particulares de fibrica. 1663-

1768. ANT. 2490, f. 43r.

50 El dibujo fue enviado a Amberes vy grabado al cabo de pocos meses por Pedro Baltasar Boutats. Véase
Aranda Bernal, Ana y Quiles, Fernando (1999): “Domingo Martinez, pintor... * op. cit,, p. 241 y Aranda Bernal,
Ana (2004):“La academia de pintura de Domingo Martinez” en Domingo Martinez en la estela de Murillo, pp. 86-107

y 129-162. Fundacion El Monte, Sevilla, 2004,

51 Aranda Bernal, Ana y Quiles, Fernando (1999): “Domingo Martinez, pintor...

op. cit., p. 242, Sanz,

Maria Jesas (2004): Ficha en el Catilogo Domingo Martinez en la estela de Murillo, p. 212. Fundacion El Monte,

Sevilla, 2004,

52V éase Garcla Herndndez, José Antonio (1990): “El montaje del monumento cucaristico de la Catedral de
Sevilla en 1692 en Atrio. Revista de historia del arte, n° 2, pp. 71-80.
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