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Resumen

En el siglo XIX la prensa ocupd un importante espacio en el escenario latinoamericano. Fue palco de
disputas entre varios grupos que la utilizaron como plataforma de difusion de sus proyectos e ideas en el
proceso de formacion de las jovenes naciones. A partir de la segunda mitad del siglo, las imagenes
comenzaron a ocupar cada vez mas las paginas de los periodicos, surgiendo como un soporte valioso en el
establecimiento de una cultura visual interesada en ofrecer referencias simbolicas para la constitucion de los
Estados nacionales. Los momentos de disputas politicas entre los paises parecen haber sido un campo fértil
para la utilizacion de imagenes con el objetivo de solidificar las identidades nacionales. También fueron
periodos de tiempo donde se propiciaba la construccion y deconstruccion de la imagen de sus lideres. En
este articulo serdn analizadas algunas imagenes publicadas en tres periddicos distintos durante la Guerra de
la Triple Alianza (1864-1870) en Argentina, Brasil y Paraguay con el fin de problematizar la imagen de los
lideres politicos involucrados en la disputa.
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Abstract

In the nineteenth century, the press occupied a very important space in the Latin American scene. It was the
scene of disputes between various groups that used it as a platform to further their projects and ideas in the
creation of young nations. From the second half of the century, pictures started to occupy more and more
space In the newspapers’ pages, emerging as a valuable support through which to establish a visual culture
aimed at offering symbolic references for the constitution of these national states. This article will discuss
some images published in three newspapers during the War of the Triple Alliance (1864-1870) in Argentina,
Brazil and Paraguay to discuss the image of political leaders involved in the dispute.
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Posibilidades visuales de la prensa ilustrada en el siglo XIX2

En el lioro Construcciones impresas. Panfletos, diarios y revistas en la formacion
de los estados nacionales en América Latina, 1820-1920, Paula Alonso destaca la

importancia de la prensa en el siglo XIX:

“La prensa irumpid con fuerza en América Latina con los conflictos politicos e
ideoldgicos que rodearon la Independencia y continud siendo a lo largo del
siglo (...). Ademds de protagonista en la vida politica de la historia del siglo XIX,
la prensa también se convirtié en una de las principales varas con las que midid

el grado de libertad de un gobierno y el nivel de “civilizacion” de una sociedad
(...)."3

Las revistas ilustradas aumentaron considerablemente el alcance visual de sus
lectores, colocdndolos en contacto con representaciones diversas, inclusive con
nuevos paisajes. Por otro lado, ofrecen un rico material de investigacién para auxiliar
en el trabajo del historiador. El didlogo entre imagen y texto, asi como la actualidad
de los debates, permiten el andlisis de toda una coyuntura politica, social y cultural
de los paises donde fueron publicados. Es posible reconstruir algunos de los debates y
también recuperar un repertorio visual en términos locales, nacionales e
infernacionales y observar las referencias comunes, la circulacion de las ideas, la

construccidén y recurrencia de simbolos.

En América Lating, la prensa ilustrada alcanzaria un gran desarrollo en la
segunda mitad del siglo XIX, sobre todo con el empleo de la litografia. El desarrollo de
tecnologias de reproduccidén de imdgenes permitié publicaciones de calidad,

alcanzando madurez, principalmente entre finales del siglo XIX y comienzos del XX.

Para comprender los dibujos publicados en la prensa ilustrada es necesario
pensar varios aspectos que los envuelven, como el contexto histérico en el que fueron
producidos, el humor, la técnica, la sdtira, la asociacion entre imagen y texto, el
publico, ademds de la critica alli presente. Esas imdgenes presentan una riqueza de
significados y reflexiones que colocan al lector en contacto directo con una épocay

sus representaciones.

2 Este articulo conto con el apoyo del CNPQ - Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico.
3 Alonso, Paula (Org.), Construcciones impresas. Panfletos, diarios y revistas en la formacién de los estados nacionales
en América Latina, 1820-1920, Fondo de Cultura Econdmica de Argentina, Buenos Aires, 2004, 8.
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Los conflictos ocurridos en el siglo XIX, como la guerra contra Paraguay (1864-
1870) —discutida en este trabajo- , fueron luchas no solo geopoliticas, sino que también
lo fueron en el plano simbdlico. De esta manera, la prensa ilustrada, ademds de
mostrar la guerra y transformarla en un “espectdculo visual para ser consumido por
espectadores”, también fue un espacio de construccidon y dafimacién de
nacionalidades. Michele Martin en Images at War: lllustrated Periodicals and
Constructed Nations® realiza un andlisis comparado en periddicos ilustrados
decimondnicos ingleses, francesesy canadienses acerca de coémo la guerra Franco-
Prusiana (1870-1871) fue mostrada y afirma que la cobertura ilustrada de la guerra
generd una oportunidad para los editores de los paises en conflicto de estimular
sentimientos nacionalistas. Otra dimensidn que la autora analiza es el interés en la
conquista del publico lector, dénde la imagen gana protagonismo, pero no apenas
brindando entretenimiento y siendo vehiculo de informacion, sino que también existen
posicionamientos politicos en los periddicos que actian en la construccion de

identidades nacionales.

El conflicto que involucrd a cuatros paises de América del Sur (Argentina, Brasil
y Uruguay contra Paraguay) en el siglo XIX -Guerra de la Triple Alianza- también
recibi®é una gran atencidn por parte de la prensa en general y merecid muchas
imdagenes en las pdginas de las revistas ilustradas. Desde mapas situando movimientos
de las tropas, pasando por retratos de militares, vistas de batallas y de los
campamentos, hasta escenas de reclutamiento y alegorias de los paises implicados,
todo se convertia en un pretexto para la producciéon y divulgacion de una imagen.
En su investigacion sobre la ilustracion de noticias en la prensa argentina de 1850 a
1910, Sandra Szir discute coémo la guerra contra Paraguay fue un tema que ocupd
varias pdginas de los periddicos “alineados o no con las causas nacionales” los cuales
publicaron tanto informaciones como “ocasionalmente pretendieron construir en
imdagenes junto con los textos el punto de vista que discernia a los ‘otros’ del

‘nosotros’ .

4 Diaz-Duhalde, Sebastian. La ultima guerra: cultura visual de la Guerra contra Paraguay, Sans Soleil Ediciones
Argentina, Buenos Aires, 2015, 28.

5 Martin, Michele, Images at War: lllustrated Periodicals and Constructed Nations, University of Toronto Press,
Toronto, 2005.

6 Szir, Sandra, “Reporte documental, régimen visual y fotoperiodismo. La ilustracion de noticias en la prensa periddica
de Buenos Aires (1850-1910)”, En Caiana Revista de Historia del Arte y Cultura Visual del Centro Argentino de
Investigadores de Arte (CAIA), 3, 2013, 4, http://caiana.caia.org.ar/template/caiana.php?pag=articles/
article_2.php&obj=121&vo |=3, (10/02/2017)
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Los representantes de los gobiernos de los respectivos paises también
recibieron un trato privilegiado con imdgenes que variaron desde retratos’ solemnes
hasta caricaturas8. En ese grupo, Francisco Solano Lépez (1827 — 1870) fue, con
seguridad, la figura que mds representaciones recibié en revistas como El Mosquito
(1863-1893) de Argentina y O CabriGo (1867-1868) de Brasil. El comandante
paraguayo fue representado de distintas formas, como excéntrico, ambicioso, glotén,

entre otros adjetivos visuales.

Prensa y cobertura visual en la Guerra de la Triple Alianza (1864-1870)

El mayor conflicto bélico de América del Sur, que reunié a Argentina, Brasil y
Uruguay contra Paraguay, fue también un hito regional en términos de cobertura
periodistica y producciéon de imdgenes. Pedro Paulo Soares afiima que la guerra
habria intensificado la produccion artistica y cultural y “a imprensa ilustrada
desempenhou, nesse contexto, papel fundamental na producdo e disseminacdo de
imagens que retratavam aspectos diversos do conflito”. Arfistas, periodistas,
fotdbgrafos y militares construyeron una pluralidad de imagenes en los mdas diversos
soportes, abarcando la produccidén de refratos, mapas, pasando por enormes
pinturas que consagraban batallas, ademds de caricaturas de los involucrados y de
los escenarios de la guerra. Segun André Toral “A producédo de imagens na época da

1"

Guerra apresentou um crescimento e uma popularizacdo sem precedentes”.’0 Mauro
César Silveira, en su libro A Batalha de Papel: a charge como arma na guerra contra
o Paraguai, destaca el papel que tuvo la caricatura en la construccion de imdgenes
de los implicados en la guerra, asi como también su funcién de soporte a los discursos

oficiales que justificaron el conflicto. Para Edgley Pereira de Paula “Ao transpor para

7 El texto no se ocupara de los retratos porque demandaria una ampliaciéon de la discusién imposible de ser
desarrollada en un articulo, pero es importante decir que mismo las caricaturas publicadas en las revistas analizadas,
en general, mantenian la verosimilitud de los representados en relacion su fisionomia. El rostro era preservado para
la identificacidn de los personajes por el publico lector.

8 En su andlisis sobre la prensa ilustrada brasilefia en el Segundo Reinado (1849-1889) Paulo Knauss afirma que la
caricatura “ganhou um destaque especial e traduziu a originalidade das revistas ilustradas (...) ao afirmar o género
do periodismo ilustrado e humoristico. As caricaturas se tornaram a marca desse género, que se caracteriza como
intertexto que se reporta aos fatos de ocasido tratados pela imprensa, dialogando com as noticias escritas do
momento”. Knauss... (et al.), Revistas ilustradas: modos de ler e ver no Segundo Reinado, Mauad X; FAPERJ, Rio de
Janeiro, 2011, 11.

° Soares, Pedro Paulo, “A guerra da Guerra do Paraguai: a querela artistica e comercial entre Angelo Agostini e
Henrique Fleilis”, en Lustosa, Isabel (Org.), Agostini: obra, paixdo e arte do italiano que desenhou o Brasil (1843-
1910), Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2014, 199.

10 Toral, André, Imagens em Desordem: a iconografia da Guerra do Paraguai (1864-1870), Humanitas/FFLCH/USP, Sdo
Paulo, 2001, 24.
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o papel aimagem do “outro”, os periédicos validaram e desmascararam, através de
instrumentos de corrosdo da imagem do inimigo, juizo de valores j& preexistentes no

imagindrio coletivo daquelas populacdes”!!. Sebastian Diaz-Duhalde afirma que

“Esta contienda americana presentd una constelacion de relatos que
circulaban entre narrativas de guerra, ensayos, novelas, pinturas, periddicos,
fotografias y grabados; una constelacion de imdagenes y textos que

compartian su lado mds violento y su lado mds humano.™12

En los Ultimos anos, varios investigadores se han ocupado en analizar este
conflicto a partir de las construcciones visuales generadas por el mismo, agregando
asi mds elementos que tornan mds complejo y profundo los ya amplios y numerosos

estudios sobre la Guerra de la Triple Alianza.

Hay una produccion bastante expresiva sobre el tema que construyd distintos
recorridos historiogrdficos en la bUsqueda de explicaciones para el mismo. En el libro
Uma tragédia americana: A guerra do Paraguai sob novos olhares, los organizadores
Fernando S. Rodrigues y Fernando V. G. Pedrosa afirman que el periodo comprendido
entre 1864 y 1960 se habria caracterizado por una ‘historiografia tradicional’ de
cardcter laudatorio y patridtico y que fue marcada por dos vertientes: una de ellas
exaltaria lideres militares, asi como también trabajaria en la construccidn de los héroes
nacionales. Ya la segunda corriente “explica as causas da guerra a partir das
ambicdes expansionistas de Francisco Solano Ldépez, tracando dele uma figura
‘barbara’ que os Aliados precisavam combater em prol da civilizacdo”'3. Esa es la
imagen que mds espacio ocupd en la prensa aliada acerca del lider paraguayo,

como veremos mds adelante.

A partir de 1960, las interpretaciones sobre la guerra ganarion nuevos
argumentos dentfro de la corriente llamada ‘revisionista’, que buscaba fuera de la
regidn los motivos de la guerra. En lineas generales esa corriente defiende que
Inglaterra, potencia industrial del periodo, preocupada en garantizar su accién sobre
la regidn, estaria viendo a Paraguay como una amenaza, ya que éste estaria

alcanzado cierto desarrollo industrial y, por lo tanto, colocaria en riesgo los intereses

11 De Paula, Edgley Pereira, “Aimprensa brasileira vai a Guerra do Paraguai”, en Rodrigues, Fernando da Silva; Pedrosa,
Fernando Vel6zo Gomes, Uma Tragédia Americana: A Guerra do Paraguai sob Novos Olhares, Editora Prisma,
Curitiba, 2015, 466.

12 Diaz-Duhalde, Sebastian, La ultima guerra: cultura visual de la Guerra contra Paraguay, 2015, 48.

13 Rodrigues, Fernando da Silva; Pedrosa, Fernando Vel6zo Gomes, Uma Tragédia Americana: A Guerra do Paraguai
sob Novos Olhares, Editora Prisma, Curitiba, 2015, 20.
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de aquella potencia en América del Sur. Por consiguiente, Inglaterra habria
financiado y estimulado la guerra para garantizar su accién imperialista en la regidn.
Dentro de esta linea revisionista se destacan autores como Ledn Pomer'4y Julio José

Chiavenattols.

A partir de la década de 1990, surgen autores que contestan la tesis revisionista
como Moniz Bandeiralé y Francisco Doratioto!’, direccionando los estudios hacia el
andlisis critico de fodos los actores involucrados. Francisco Doratioto, en el libro A
maldita Guerra, defiende que ésta habria sido el resultado de desentendimientos y
contradicciones en la regién del Plata y que su objetivo habria sido la consolidacién

de los Estados Nacionales en la regién.

“A Nova Histéria Politica procura compreender a guerra a partir dos interesses
de todos os envolvidos, sem apontar culpados ou inocentes. (...). Esses autores
consideram como causas da guerra as acdes, os interesses e as contradicoes
de todos os paises envolvidos, desde a divergéncia de sua colonizacdo
(espanhdis e portugueses), até a busca pela formacdo de uma identidade e

afirmacdo do poder politico na regiGo do Prata”.18

La propuesta de andlisis de las imdgenes de los lideres involucrados en el
conflicto a través de sus representaciones en los periddicos tratados mds adelante,
busca contribuir en la ampliacion y renovacion de los estudios sobre el tema
observado en las Ultimas décadas y, con dicho propdsito, se apoya en las fuentes
visuales que todavia tienen mucho que ofrecer dentro de las investigaciones
histéricas. Investigaciones como las de Michéle Martin en Images at War: lllustrated
Periodicals and Constructed Nations y de Peter W. Sinnema en Dynamics of the
Pictured Page: Representing the Nation in the lllustrated London News, las cuales
discuten el rol de la prensa ilustrada en las construcciones nacionales, son ejemplos

importantes que ofrecen soporte a la proposicion de ese articulo. Sinnema utiliza la

14 El historiador argentino Ledn Pomer analizé la guerra en varios textos considerados como importantes dentro del

revisionismo. Entre ellos estdn: A Guerra do Paraguai: A grande tragédia Rioplantense e Paraguai: Nossa guerra
contra esse soldado.

15 El periodista Julio José Chiavenatto publicé el libro Genocidio americano: A guerra do Paraguai, con la editora
Brasilense de San Pablo, en 1979.

16 E| historiador Luiz Alberto Moniz Bandeira publicé O Expansionismo Brasileiro: o papel do Brasil na Bacia do Prata.
Da colonizagdo ao Império, con la Philobiblion de Rio de Janeiro de 1985. En 2012 el libro vuelve a ser publicado por
Civilizagdo Brasileira, esta vez revisado y ampliado y con un nuevo titulo: A expansdo do Brasil e a formagdo dos
Estados na Bacia do Prata: Argentina, Uruguai e Paraguai. Da colonizagdo a guerra da Triplice Alianga.

17" El historiador Francisco Doratioto publicé Maldita Guerra, con Companhia das Letras en 2002.

18 bid, 21.
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idea de interior/exterior illustrations para discutir el espacio del ‘ofro’ y el ‘nosotros’, de
lo nacional y lo internacional. La distincion hecha por Sinnema ayuda en la
proposicion de este articulo pues al analizar las imdgenes de los lideres involucrados
en la Guerra de la Triple Alianza en los tres periddicos de tres paises distintos halbrd
tanto proyecciones internas de esos lideres -para el propio pais- cuanto externas -del
‘otro’ y/o para el ‘ofro’-, distinciones fundamentales tanto en la afimacién de una

nacion y de su lider, como en la contestacion de los mismos.

Los periddicos: Cabichui, Cabriéo y El Mosquito
a) Cabichui (1867-1868)

“El 'Cabichul’, al presentarse en la arena periodistica, saluda con ardoroso
entusiasmo al primer soldado de la América meridional, al infatigable
campedn de los derechos de la Nacidon Paraguaya, al defensor esclarecido
de la autonomia de los pueblos libres que bana con sus cristalinas aguas el

magnifico Plata.

(..)

El ‘Cabichui’ es, pues, un soldado, y al presentarse en el palenque del
periodismo no viene a buscar la corona que Minerva ofrece a sus aventajados
adalides; humilde en sus pretensiones literarias, solo viene empujado por su
amor de patria a tomar una plaza para combatir en favor de la idea que ha
levantado a toda la Republica, y a correr tras los laureles que alcanza la

decision en la guerra de los libres contra los esclavos.”1?

Los fragmentos recién citados estamparon la primera pdgina del primer
numero de Cabichui, el cual fue publicado en una oficina grdfica del ejército en Paso
Pacu -escenario de batallas de la guerra- el dia 13 de mayo de 1867. Aqui es posible
observar elementos que marcaron la publicacion, como la reverencia a la figura del
lider Francisco Solano Lopez, a través del saludo al ‘primer soldado’, asi como también
el posicionamiento del periddico, que se presenta como un soldado mds que lucha
con toda la Republica, o seq, al lado del pueblo y en la condicién de libre, contra la
esclavitud. La lucha contra los esclavos hacia una clara referencia a Brasil y ofreceria,

dentro de ese discurso, la condicidén de una ‘guerra justa’, ya que el combate se daba

19 Cabichui, Paso Pacu, 13 may. 1867, 1.
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por los libres que actuaban por su amor a la patria. El discurso de libres que luchan
confra esclavizados o sometidos a la tirania también fue utilizado como justificativa
en el discurso de los oponentes a Paraguay en la guerra, como frataremos mds
adelante. También hubo, tal y como indicamos anteriormente, un foco acentuado
sobre la figura de Lopez, que, al contrario de lo que presenta el Cabichui, como
defensor de los pueblos libres, fue presentado por los aliados como representante de
la barbarie, tirano y subyugador del pueblo paraguayo, pero también favorecido, en

algunos momentos, por la falta de accién de los aliados.

El Cabichui no fue la Unica publicacién que surgid en ese momento decisivo
de la historia paraguaya. La llamada ‘prensa de guerra’ o ‘periddicos de trinchera’
alcanzd gran importancia en el periodo que, de acuerdo con Maria Lucrecia
Johansson, va desde abril de 1867 hasta febrero de 1869. Para Escobar y Salerno?0 es
una prensa combativa, utilizada con fines de moralizacién, adoctrinamiento vy
propaganda, creada en medio del conflicto, donde sus im&genes hechas con

xilograbados serian ilustraciones del texto.

“Los periédicos de trincheras pertenecen a un universo visual complejo en el
que conviven la cultura letrada con las facturas no académicas, la lectura y
resignificacion de los modelos europeos, la continuidad de tradiciones locales,
la elaboraciéon de nuevas prdcticas artesanales, las posibilidades de
produccién de la imagen impresa y su funcidn como herramienta de la

propaganda politica.”?!

El gobierno de Lépez cred cuatro periddicos, algunos con apenas meses de
diferencia entre ellos. El orden de aparicidon habria sido el siguiente22: El Centinela
(1867-1868), Cabichui (1867-1868), Cacique Lambaré (1867-1869) -este totalmente
publicado en guarani y después del cuarto nUmero cambiaria el nombre a Lambaré-
y. por fin, Estrella (1869). Para Johansson, las autoridades paraguayas entendieron que

a través de esas publicaciones

20 Escobar, Ticio y Osvaldo Salerno, Cabichui, el arte de la Guerra de Paraguay, Coleccién Museo Del Barro — Editado
por la Honorable Cdmara de senadores de la Republica del Paraguay y Centro de Artes Visuales/ Museo del Barro,
Asuncién, 1997.

21 Amigo, Roberto, “La alegoria republicana en las trincheras: una introduccion a Cabichui”, Revista Paraguaya de
Estudios Politicos Contempordneos - Novapolis, n.10, abr/oct, 2016, 15-29: 24,
http://novapolis.pyglobal.com/pdf/novapolis_ns_10.pdf, (05/10/2016).

22 Segun Josefina Pl3, en el texto “El grabado, instrumento de defensa”, presente en la edicion facsimil de Cabichui,
publicado en su segunda edicion en 2016 por el Museo del Barro, el primer periédico habria sido el Cabichui. Pero
en el estudio de Maria Lucrecia Johansson, ésta afirma que E/ Centinela habria sido publicado en abril, mientras que
el primer niUmero del Cabichui salié el 13 de mayo de 1867.
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“podrian regular las conductas y modelar las representaciones, en un contexto
en el que eran impostergables las necesidades de movilizar moralmente a la
poblacién y de garantizar la defensa de la identidad en peligro (...) afianzarla
cohesién social reduciendo y pretendiendo eliminar las diferencias vy
consolidando vinculos que apelaban a lo emocional, y por otro, imponer
imdagenes estereotipadas y negativas del enemigo como un reflejo opuesto de

una imagen propia positiva”.23

Los estudios de Josefina Pld, Ticio Escobar, Roberto Amigo, Maria Lucrecia
Johansson, entre otros, discuten las condiciones de produccién y circulacion de esas
revistas y resaltan la presencia del guarani como estrategia de popularizacion de las
revistas ya que, la mayor parte de la poblacién paraguaya del periodo solo dominaba
esa lengua. El Cabichui -que significa abeja en guarani-, producido en espanol y
jopard?4, elegia, como afirma Diaz-Duhalde “un discurso textual y visual parddico,
directo, menos culto, pero siempre ornamentado por la retérica “nacional” de la
guerra como liberacion y libertad’25. Otra particularidad de Cabichui fue el hecho de
ser confeccionado en el campo de batalla, primero en Paso Pacy, tal y como fue
indicado anteriormente, y después en San Fernando. La precariedad de condiciones
de produccidén de la revista no impididé que la misma se destacara también en la

produccion de imdagenes singulares, realizadas con la técnica de la xilografia.

“Cabichui y El Centinela son peridédicos modernos: construyen a la vez que
aceptan las demandas del publico popular, y la técnica que utilizan es la
universalmente aceptada para los fines de su prensa. Se ha considerado que
la eleccién de la xilografia fue un imperativo de las circunstancias y que por
ello no se optd por elementos grdficos mdas modernos; esta cuestion olvida que
la xilografia es la técnica habitual también en la moderna prensa popular
europea como el econdmico ‘Le Magasin Pittoresque’, ‘Penny Magazine' y los

semanarios de un penique.”26

23 Johansson, Maria Lucrecia, “El guarani como arma de lucha: lengua e identidad nacional en la prensa de guerra
paraguaya (1867-1868)”, en Rodrigues, Fernando da Silva; Pedrosa, Fernando Vel6ézo Gomes, Uma Tragédia
Americana: A Guerra do Paraguai sob Novos Olhares, Editora Prisma, Curitiba, 2015, 504.

24 El término en guarani significa mezcla y es la lengua, principalmente hablada, que combina formas del castellano
con guarani.

25 Diaz-Duhalde, Sebastian, La ultima guerra: cultura visual de la Guerra contra Paraguay, Sans Soleil Ediciones
Argentina, Buenos Aires, 2015, 52.

26 Amigo, Roberto, Guerra, Anarquia y goce: trés episodios de la relacion entre la cultura populary el arte moderno en
Paraguay, Centro de Artes Visuales/Museo del Barro, Asuncién, 2002, 18.

74



Americania. Revista de Estudios Latinoamericanos. Nueva Epoca (Sevilla), n. 5, p.65-102, ene-jun, 2017

Para Ticio Escobar “Los grabados de Cabichui y algunos de El Centinela
constituyen el fendmeno mas importante de la prdctica visual paraguaya durante el
S. XIX y uno de los casos mds significativos de la historia del arte grdfico latino-
americano de la época’?7. Otra cuestidn fundamental es que la xilografia permitia la
impresion de imdgenes y textos en una misma pdgina, lo que era un problema en la
técnica litogrdfica utilizada tanto por CabriGo como por El Mosquito. Ademds de
tornar el trabajo mdés dindmico, de acuerdo con Amigo, contriouyd en la riqueza de
representaciones: “Cabichui extrema la posibilidad al ornamentar capitales, intercalar
vinetas, reiterar figuras, armar composiciones con grupos, al punto que el texto

prdacticamente puede convertirse en secundario en la composicion."”28

La autoria de las imdgenes de las dos revistas es bastante discutida, algunos
autores como Escobar creen que mds de un dibujante haya contribuido en las
publicaciones y que sus xildgrafos fueron autodidactas, algo que puede ser
observado en la utilizacién de recursos formales comunes aprendidos y compartidos

por los ‘soldados artistas’. Para Escobar

“Esta capacidad de ir creando lenguajes expresivos a partir de desafios
concretos, asi como este gran intento de enfrentar la historia, de exorcizar la
fragedia a través del simbolo; esta eclosion repentina de formas inventadas o
fomadas de ofros sistemas de la cultura popular, hacen de la imagen de
Cabichui un documento fundamental en el desarrollo de la expresividad

popular en el Paraguay.”??

En el libro El Periodismo de Guerra, Neri Farina afirma que Cabichui fue fundada
y redactada por el coronel Juan Criséstomo Centurion (1840-1909) y Natalicio de

Maria Talavera (1839-1867), ademds de haber contado con varias colaboraciones.

Cabichui, segun algunos investigadores mencionados anteriormente, halbria
tenido la supervision cuidadosa de Lépez. Ademds, conforme apunta Roberto
Amigo®, su surgimiento luego de la derrota de los aliados en Curupayty, también
marcada por la epidemia de codlera y las largas esperas entre los combates,

demandaba animar a los soldados, asi como, posteriormente darles coraje a las

27 Escobar, Ticio, Una interpretacion de las Artes Visuales en el Paraguay, Servi Libros, Asuncién, 2007, 260.

28 Amigo, Roberto, “La alegoria republicana en las trincheras: una introduccién a Cabichui”, 17.

29 Escobar, Ticio y Osvaldo Salerno, Cabichui, el arte de la Guerra de Paraguay, Coleccién Museo Del Barro — Editado
por la Honorable Camara de senadores de la Republica del Paraguay y Centro de Artes Visuales/ Museo del Barro,
Asuncion, 1997. s/p.

30 Amigo, Roberto, “La alegoria republicana en las trincheras: una introduccién a Cabichui”, 15-29.
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tropas y menospreciar al enemigo. La depreciacion de los enemigos a través de

imdgenes satiricas serd justamente lo que analizaremos mds adelante.

b) Cabrido (1866-1867)

En septiembre de 1866, Angelo Agostini (1843-1910)3!, Américo de Campos
(1835-1900)32 y Anténio Manuel dos Reis (1840-1889)33 fundaron el Cabrido, peridédico
cuyas caracteristicas mds destacadas eran el humor y las caricaturas. Segun Délio
Freire dos Santos, el Cabrido: “(...) incontestavelmente foi o mais conhecido periddico
humoristico e de caricaturas editado em S&o Paulo durante o Império”34. La figura que
daria nombre al periddico funcionaba como una especie de guia para el lector,
estando presente en casi todas las ediciones e introduciendo, a través de didlogos e
imagenes, algunos de los asuntos que se trataban. En el encabezado, que estaria
presente en los 51 niUmeros del periddico, con muy pequenas variaciones, algunos
seres extranos, medio animales, medio hombres, con miradas instigadoras y sonrisas
sarcasticas, adelantarian al lector el cardcter provocador y satirico del peridédico. A
lo largo de sus ocho pdginas, siendo la mitad de ellasilustradas con imagenes cémicas
y a veces dcidas que con frecuencia ilustraban personajes del periodo, se hacia una
lectura de las costumbres y hdbitos de la provincia de Sdo Paulo. Segun el investigador
Brds Gallota, el ilustrador “transpde suas percepcdes sociais sobre a cidade e seus
habitantes para o campo visual, convidando a fodos a rir das mazelas da
sociedade”35, Esto sin descuidar de las grandes cuestiones nacionales que pasaban

a ser presentadas al pUblico semanalmente.

31 Angelo Agostini nacid en Italia, probablemente en 1843. Era hijo de un violinista y una cantante lirica. Habria iniciado
sus estudios en Bellas Artes en Francia y se trasladé a Brasil en 1859, todavia muy joven. Fue pintor, litgrafo,
caricaturista y periodista. Inicid su carrera de caricaturista/ilustrador en el primer periédico ilustrado de la ciudad de
San Pablo -O Diabo Coxo (1864-1865)-, consoliddndose después de eso como uno de los mas respetados
caricaturistas del siglo XIX brasilefio. Obtuvo mucho éxito en las revistas de la corte -Rio de Janeiro-, donde incluso
fue propietario de varios periddicos. Su publicacion mas importante y con mayor duracién fue la Revista Illustrada
(1876-1898), donde también seria reconocido como critico de la monarquia y defensor de la causa abolicionista.

32 Américo Brasilio de Campos, hijo de Bernardino José de Campos, nacié en Braganga, San Pablo, el 12 de agosto de
1835. Estudio Ciencias Juridicas y Sociales en la Facultad de Derecho de San Pablo. Trabajé en el Correo Paulistano
de 1867 a 1874, en A Provincia, también de San Pablo, publicando entre 1875 y 1883 junto con Francisco Rangel
Pestana. Fue un defensor del liberalismo y de la abolicién de la esclavitud.

33 Antbnio Manuel dos Reis, nacié en San Pablo en 1840, hijo de Alexandre Ant6nio dos Santos. Estudié Ciencias
Juridicas y Sociales en la Facultad de Derecho de San Pablo, graduandose en 1862. Era catdlico y trabajo en los
periddicos Brasil Catdlico y en el Apostolo, ambos ligados a la iglesia.

34 Cabridio: Semanario humoristico editado por Angelo Agostini, Américo de Campos e Antonio Manuel dos Reis; 1866-
1867 / Introduccidn de Délio Freire dos Santos. 2. ed. Revista y ampliada. Ed. UNESP/Imprensa Oficial do Estado Sdo
Paulo, Imprensa Oficial do Estado, 2000, p.XXX.

35 Gallota, Brés Ciro, “A imprensa paulistana no tempo de Agostni”, en Lustosa, Isabel (Org.), Agostini: obra, paixdo e
arte do italiano que desenhou o Brasil (1843-1910), Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2014, 135.
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En su presentacién, el periddico prometia decir en “prosa e verso o que vir e
ouvir em todas as pracas, escriptorios e boticas”. Seria mdas especifico al afirmar que
cuidaria de las “idéias do governo”, defenderia la libertad y seria imparcial, “e de uma
imparcialidade & prova de interesse...”. Esa imparcialidad no se sustentaria a lo largo
de sus pdaginas, puesto que el periddico presentaba clara simpatia por un segmento

del partido Liberal paulista y se colocaba confra los conservadores.

Es importante recordar que la ciudad de Sédo Paulo en aquel momento era
vista como una provincia lejos de alcanzar la composicidén urbana que ostentaba Rio
de Janeiro, en ese entonces capital del imperio. No obstante, como destaca la

investigadora Ana Luiza Martins

“Ndo sé a circulacdo de riqueza, advinda da economia cafeeirass, favoreceu
naquela altura a emergéncia de jornais, revistas, livros e a consequente
formacdo de publico leitor. Concomitante & proliferacdo dos cafezais, a
provincia se colocava no quadro nacional por conta de singular trajetdria, que
em diversos momentos estreitaria sua identificacdo com o idedrio liberal e sua

protagonizacdo nos destinos do pais”.3”

La actuaciéon del periddico fue critica pero sin dejar de informar y divertir. La
Guerra de la Triple Alianza fue tema constante en las pdginas del periddico. En su
primer nUmero ya aparece una imagen de Solano Lépez y de un indio3® amarrados a
un tronco?® vy siendo azotados por el periddico Didrio de Sdo Paulo, publicacidn de
perfil conservador. Esto puede interpretarse como una clara mencion a una de las
prdcticas de castigo aplicadas a los esclavos en el periodo4. Conforme analiza
Marcelo Balaban4!, ademds de que esa imagen marca fuertemente a un opositor,

también presenta elementos que permitirian afirmar algunas de las posiciones de la

36 Laautora recuerda hechos, como el proceso de independencia de Brasil, iniciado con la proclamacién de Don Pedro
I; de la presencia de la Academia de Derecho desde 1827 instalada en la ciudad y de donde salieron varios politicos
y dirigentes del gobierno nacional, entre otros eventos que serian constantemente evocados por la élite paulista con
la finalidad de construir una memoria positiva y pujante de la ciudad en el escenario nacional, hasta hoy bastante
reivindicada.

37 Martins, Ana Luisa, “A S3o Paulo de Agostini”, en Lustosa, Isabel (Org.), Agostini: obra, paixdo e arte do italiano que
desenhou o Brasil (1843-1910), Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2014, 151.

38  La imagen del indio fue recurrentemente utilizada por el movimiento romantico en Brasil, asi como también por
artistas y caricaturistas como alegoria del pais.

39 Ver imagen en: http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon1356161/icon1356161.html#
page/72/mode/1up (Consultado en 01/09/16).

40 Brasil fue el ultimo pais de América Latina en abolir la esclavitud en el afio 1888 luego de la firma de la Ley Aurea por
la princesa Isabel, regente en aquel momento, ya que el emperador Don Pedro Il estaba fuera de Brasil.

41 Balaban, Marcelo, Poeta do Idpis: sdtira e politica na trajetoria de Angelo Agostini no Brasil Imperial (1864 —1888),
Editora da Unicamp, Campinas/SP, 2009.
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revista como su postura liberal, anfiesclavista y la manera que tendria de tratar
cuestiones relacionadas con la guerra, o seq, con ‘independencia’, distinguiendo las
acciones brasilenas y paraguayas en la guerra. Mds adelante analizaremos si esas
premisas se confirmarian en las imagenes publicadas. O Cabrido enfrentd problemas

financieros y acabd cesando su publicaciéon en 1867.

c) El Mosquito (1863-1893)

El Mosquito, periddico que se denominaba satirico burlesco, comenzd a
circular en Buenos Aires en 1863, teniendo como fundador al dibujante y litografo
francés Henry Meyer (1844 — 1899). Segun Hugo Maradei4? |a revista tenia un tiraje de
cerca de 1500 ejemplares, habiendo llegado en 1867 a 2000. Los nUmeros eran
distribuidos por suscripcién y tenia como modelo la publicaciéon francesa Le Charivari

y la londinense Punch.

En las cuatro pdaginas que el periddico poseia, inicialmente tenia apenas una
ilustrada con la técnica litogrdfica, pero la imagen fue conquistando espacio en la
publicacion, llegando a nUmeros enteramente ilustrados, aunque lo mds comun era
la presencia de imagenes apenas en las dos pdginas centrales. Segin De Marco4, la
revista rdpidamente conquistd al publico, sobre todo por la calidad de sus disenos.
Era dedicada una gran atencién a los eventos politicos y gubernamentales y en este

sentido, fue considerado moderado. Segin Sandra Szir:

“El Mosquito, periddico que se autodefinia como ‘satirico-burlesco con
caricaturas” (...) si bien no inauguro la prensa satirica ilustrada en nuestro pais,
fue el primero que tuvo en Buenos Aires gran difusion y continuidad,
publicdndose durante treinta anos hasta el 16 de junio de 1893. Aparecia los
domingos y en algunos periodos también los sdbados y jueves (...). Los primeros
numeros fueron impresos en los talleres de P. Buffey y luego en la imprenta de

Pablo Coni. Henry Stein, también francés, se incorporé en mayo de 1868 y en

42 Maradei, Hugo Oscar (Org.), Bicentenario 200 afios de humor grdfico primera centtria, Mundi, Buenos Aires, 2010.
43 De Marco, Miguel Angel, Historia del periodismo argentino: desde los origenes hasta el centenario de Mayo, Educa,
Buenos Aires, 2006.
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1872 figura como director-gerente de la publicacién y, a partir de 1875, la

adquirié, editd, e ilustro hasta 1893"44,

Para Andrea Matallana, “El periddico cultivd un humor realista y politico; no
hay caricaturas fantasiosas, o abstractas, y en los casos en que las caricaturas no
muestren un contenido politico, siempre refieren a un acontecimiento social real.”4s.
La autora también afirma que la revista tuvo una postura critica con una relacion a
algunos presidentes del pais, como Bartolomé Mitre (1821-1906), presidente entre 1862
e 1868 -casi todo el periodo de la guerra- y Domingo Sarmiento (1811 — 1888) al paso
gue habria recibido con optimismo la llegada de Julio Argentino Roca (1843 — 1914)

al poder.

La entrada de otro francés, Enrique -o Henri- Stein (1843 — 1919) en lailustracion
de larevista a partir de 1868 traeria una serie de innovaciones al periédico, sobre todo

en lo relacionado con las lustraciones.

“La presencia de Henri Stein reforzd el cardcter “profesional-independiente” de
la publicacién (su condicidon de extranjero y su escaso compromiso con la
historia del pais contribuyeron, seguramente, a eso). Incluso fue, duramente
criticado por su moderacion — a pesar de lo contundentes que parecen las
imagenes de la publicacion — desde las redacciones de las revistas colegas
que le disputaban el espacio (y el publico) con un lenguagje (escrito y grdfico)
mucho mds comprometido politicamente y claramente contra el oficialismo

de la época (...)".46

Mdas tarde Stein compraria la revista, permaneciendo como propietario y
principal ilustrador hasta el final de la publicacién. Por mds que la seccion mds
destacada del peridédico hayan sido las caricaturas, tuvo también, por muchos anos,
una galeria contempordnea, donde fueron publicados retratos de los hombres ilustres
argentinos. El periddico finalizd sus publicaciones en julio de 1893, luego de haber
publicado 1.580 nuUmeros. En todos esos ejemplares consiguié presenciar y analizar

varios episodios de la historia argentina del periodo, como la guerra contra Paraguay,

44 Szir, Sandra, “De la cultura impresa a la cultura de lo visible. Las publicaciones periddicas ilustradas en Buenos Aires
en el siglo XIX”, en Garabedian, Marcelo; Miranda, Lida; Szir, Sandra, Imdgenes, textos y contextos, Teseo, Buenos
Aires, 2009, 14.

45 Matallana, Andrea, Humor y Politica. Un estudio comparativo de tres publicaciones de humor politico, Eudeba,
Buenos Aires, 1999, 43.

46 Maradei, Hugo Oscar (Org.), Bicentenario 200 afios de humor grdfico primera centuria, Mundi, 60.
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la cual fue ampliamente representada, habiendo distribuido criticas tanto a los

aliados como al ‘enemigo’, asi como también no se olvidd de su gobernante.

Veamos cémo las imdagenes de los gobernantes de los paises involucrados en

la guerra fueron representadas.

Los personajes: Lopez, Don Pedro Il, Flores, Mitre y Caxias

Los tres periddicos trabajados en este articulo concentraron gran cantidad de
imagenes de los gobernantes involucrados en el conflicto, lo que hace que sea
imposible agotar el andlisis de todas ellas en el espacio de un articulo. Por este motivo,
se optd por seleccionar tres imdgenes de cada revista. Se buscé que las imagenes
escogidas fuesen representativas del posicionamiento politico ideoldgico del
periddico y que, por lo menos una de ellas, reuniera dos o mds de esos lideres. Otro
punto que debe ser aclarado es sobre el periodo de publicacion de esas imégenes,
ya que la Unica revista que fue publicada durante todo el periodo de la guerra fue El
Mosquito. Por esto, las imdgenes seleccionadas estdn concentradas en el ano de

1867, el Unico en el que las fres publicaciones actuaron concomitantemente.

Ademds, el ano 1867 fue de intensos movimientos en la guerra. Después de la
derrota de los paraguayos en Curupayty en 1866 y un brote de cdlera en el primer
semestre de 1867, las tropas aliadas sufrieron bajas considerables. El terreno donde
estaban aguardando era pantanoso y la defensa paraguaya estaba organizada, lo
que dificultaba enormemente los movimientos. Dadas estas condiciones, para evitar
otra derrota, tuvieron que esperar y reorganizarse. Esa espera generaria grandes
criticas y, tanto los periddicos brasilenos como los argentinos, presionaban por
acciones inmediatas, proporcionando a la prensa ilustrada la posibilidad de generar
un manantial de caricaturas que tomaban a los lideres como objeto de burla. Recién
en julio de 1867, las tropas aliadas, luego de ganar refuerzos, avanzaron contra la
fortaleza de Humaitd, consiguiendo aislarla. Sin embargo, su control total se daria

recién en 1868. Segun Doratioto

“A destruicdo do quadrildtero defensivo paraguaio significava o inicio da fase
da ofensiva dos aliados e o fim da hipdtese, j& antes remota, da vitdéria de
Solano Lépez na guerra. Nos criticos anos de 1866 e de 1867, Caxias mostrou-
se eficiente em reorganizar o Exército no Paraguai, despolitizando-o e

proporcionando-lhe recursos humanos, materiais e estratégia para derrotar o
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inimigo. O prestigio pessoal do marqués permitiu-lhe resistir as pressées vindas
do Brasil, de setores politicos e daimprensa, para retomar a ofensiva antes que
o Exército estivesse preparado para tanto. A admiracdo que a tropa tinha por
Caxias deu a seu comando a legitimidade, que franscendia a obediéncia
hierdrquica, para reverter o clima pessimista que encontrou ao assumir o
comando-em-chefe, obtendo dos soldados resisténcia ds circunstédncias

adversas, de modo a restituir-lhes a capacidade de combate”. 4

La guerra se dio en un momento en el que los paises involucrados estaban a
pocas décadas de sus independencias, por lo tanto estaban en pleno proceso de
afirmacién y construccion de sus identidades nacionales. Una de las formas de
construccién de esas identidades puede darse justamente en la diferenciacién en
relacion al ‘ofro’, en la afimacién de si al mismo tiempo en que se construyen
estereotipos de la alteridad y “o primeiro de todos os esteredtipos é o de que hd uma
identidade nacional que se sobrepde as outras'4. En el libro Imprensa, Humor e
Caricatura: a questdo dos esteredtipos culturais, resultado de un congreso que reunid
a varios especialistas, el investigador portugués Rui Zink es autor de un texto donde
discute la cuestion del estereotipo. Segin el autor el “olho humano necessita de
padrées” y los busca en la readlidad compleja y plural. Esa generalizacién seria
responsable por construir estereotipos. En periodos de guerra, los estereotipos
nacionales llegarian a su “nivel mais intenso”. Cuando “o outro passa a ser o inimigo,
ndo sé é permitido como até Util desumaniza-lo"4. Asi, la utilizacion de recursos
visuales para construir la imagen del otro como un animal, asociado a caracteristicas

negativas surge con fuerza, como veremos en las imdgenes analizadas.

“E por isso que, durante a guerra, o esteredtipo do adversdrio tende a
calcificar-se, a cristalizar-se, com a bencdo dos poderes politico, econémico,
religioso. Em tempo de guerra, hd uma espécie de militarizacdo da sociedade,
a ética militar se estende a todos os dominios. Tornando-nos todos, quase sem
nos darmos conta, militares e soldados de uma guerra, em que é fundamental

manter uma vis@o “simples e clara”, para ndo “baixar o moral das tropas”.50

47 Doratioto, Francisco, “Caxias na Guerra do Paraguai: os criticos anos de 1866 e 1867”, en DaCultura, afio lll, N. 5,
2003, 20, http://www.funceb.org.br/images/revista/14_0p7t.pdf, (28/08/16).

48 Zink, Rui, “Da bondade dos esteredtipos”, en Lustosa, Isabel (Org.), Imprensa, humor e caricatura: a questdo dos
esteredtipos culturais, Ed. UFMG, Belo Horizonte, 2011, 47.

49 |bid, 52.

50 |bid, 53.
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En las tres publicaciones se pueden observar esas proyecciones visuales del
‘ofro’ pero también del ‘nosotros’, con imdgenes plagadas de estereotipos que
deshumanizan tanto al adversario cuanto al representante nacional, generando risa
y criticdndolos. Pasemos a las iméagenes del Cabichui, el cual, tal y como fue indicado
anferiormente, fue creado exclusivamente para tratar de la guerra, animando y
divirtiendo a los soldados y a la vez reverenciando la imagen de Loépez y

deshumanizando al enemigo.

Ya en el primer nimero de la revista, en la segunda pdgina, ocupada en su
totalidad, fue publicada una xilografia con tres representantes de la Triple Alianza —
Venancio Flores (1808-1868) — Uruguay -, Mitre — Argentina —y Don Pedro Il - Brasil, todos

con rostros animalizados, uniformizados y sosteniendo armas.

(FIGURA 1 Cabichui, N.1, Paso Pacu, 13 may 1867, p.2. Biblioteca Nacional del Paraguay)

Don Pedro Il va por delante, ostentando su corona y posee frazos en el rostro
que recuerdan a un mono, asi como una cola que enlaza a los otros dos, Mitre -con
cara de perro -y Flores -con la de un burros!. Al frente de los mismos aparece una

mujer que sostiene en su mano derecha un ramo y en la izquierda una balanza

51 Amigo analiza que “Bartolomé Mitre con cabeza de perro, por ser fiel al emperador, y Venancio Flores como el asno
de carga”. En Amigo, Roberto, “La alegoria republicana en las trincheras: una introduccién a Cabichui”, 20.
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desequilibrada, una alusion a una conjuncidn de la alegoria de la justicia y de la
libertad. Por mds que una xilografia presente limitaciones técnicas, el dibujo se
configura de tal manera que enfatiza los personajes con detalles que permiten
identificarlos con facilidad a pesar de no contar con la indicacidon de sus nombres
debagjo. Esa identificacion se daria tanto por las caracteristicas fisicas atribuidas a
cada uno como por el orden en que aparecen, de acuerdo con el peso que el
periddico les atribuye en el conflicto: el imperio brasileno, Argentina y por Ultimo,
Uruguay, visto como un ‘burro de carga’. Don Pedro, ademds de la corona, ostenta
su caracteristica barba y un uniforme mds pomposo, con detalles que se diferencian
de los demds porque, al final, era un monarca. Enseguida viene Mitre, representado
muy flaco y con sombrero, elementos enfatizados incluso por las caricaturas

argentinas. Y, por Ultimo, Flores con orejas de burro en destaque.

En 1866 la guerra ya habia sufrido innUmeras criticas por su prolongamiento
inesperado. Ademds, las tropas habian sufrido muchas bajas, era preciso
reorganizarlas asi como también replantear las estrategias de la guerra. Fue en ese
contexto que el General Luis Alves de Lima e Silva (1803-1880), futuro Duque de Caxias,
asumié el comando de las tropas. Segun la investigadora Lilian Moritz Schwarcz, con
el avance de la guerra la participacion de los negros se fue tornando cada vez mds
efectiva y tanto el emperador incentivaba la compra de esclavos para actuar en la

guerra, como Caxias los demandaba. Segin Schwarcz:

“Com efeito, a Casa Imperial ndo sé libertava, nesse contexto, alguns cativos
particulares, como ajudava na compra e indenizacdo, revelando o cardter
emergencial de empresa. A "mudanca na coloracdo” do Exército do Brasil
ndo passaria, porém, despercebida aos criticos jornais paraguaios, que
passavam a chamar os soldados brasileiros de “los macaquitos”. O Cabichui,
orgdo diretamente ligado a Lépez, trouxe uma série de charges apresentando
ndo sé os soldados como macacos, mas também seus generais, o imperador

e aimperatriz.”?

La imagen de Don Pedro Il y de los soldados brasilenos como monos es

bastante frecuente en los peridédicos paraguayos, pero segun André Toral estos no

52 Schwarcz, Lilian M., As Barbas do Imperador: D. Pedro I, um monarca nos trépicos, Companhia das Letras, Sdo Paulo,
1998, 469.
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representaban ni un diez por ciento del cuerpo militar brasileno. Ademds, el ejército

paraguayo también tenia negros en sus frentes. Para Torall:

“A sorte dos escravos que lutaram na guerra do Paraguai se liga mais &
questiondvel cidadania no Brasili e no Paraguai do que & questdo de
discriminacdo racial. O alistamento compulsdrio atingia igualmente o escravo,

a populacdo paraguaia e os pobres brasileiros’s3

En el discurso adoptado por Cabichui Brasil es considerado el gran responsable
del conflicto, mientras que Argentina estaria mds preocupada por sus intereses y
Uruguay seria llevado por los otros. En ese mismo nUmero, el fragmento de un texto
publicado bajo el titulo “La triple alianza” presenta de forma mds explicita estos

argumentos:

“La triple alianza es un género de animal concebido en el Brasil y dado a luz

en Buenos Aires |...)

Se divide en tres individualidades Pedro I, Mitre e Flores. El gran macaco
ostenta su autoridad de Rey, y se ensenorea con su cola del escudlido Mitre,
fiel a su politica, y del estupido Flores, que en verdad es su asno de carga. Todos

fres calan bayonetas, y cargan contra la virgen de las regiones meridionales. 54

La sombra de un imperio sobre las Republicas de la regidn es un discurso
bastante presente en Cabichui, que utilizd en varias imdgenes la contraposiciéon de
una corona con sombreros frigios. En la imagen del nimero 755 del periddico se
enfatiza el sometimiento de las dos Republicas del Plata que se habrian vendido all
“"Emperador esclavécrata™. En esa imagen, asi como en la anterior, no hay una
identificacion espacial. Con apenas algunos trazos se crea una base donde los
personajes son apoyados para que no fluctlen en el espacio, pero toda la atencidn
estd enfocada en la representacién de los personajes. Aqui, el Unico rostro en
destaque, con fracciones de un mono, es el de Don Pedro Il. Con su cuerpo erecto y
sUs manos abiertas, como en una posicion de autoridad eclesidstica que da la
bendicion a los fieles. Apoya cada una de sus manos sobre las cabezas de Mitre y

Flores, ambos arrodillados y con los rostros tapados por sus respectivos sombreros

53 Toral, Andre, “A participagdo dos negros escravos na guerra do Paraguai”, en Estudos Avangados, S3o Paulo, N.24,
1995, p,295, http://www.scielo.br/pdf/ea/vOn24/v9n24al5.pdf, (15/02/2017).

54 Cabichui, Paso Pacu, 13 may. 1867, p.3

55 Ver imagen en: http://www.portalguarani.com/257_periodico_de_guerra_cabichui/9053_a_sangre_y_fuego_el_
inicio_del_humor_grafico_en_paraguay_.html. Acceso en 01/09/16.
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frigios. La leyenda bajo la imagen, dispuesta en el medio de la pdgina, entre tres
columnas del texto, refuerza lo que la representacidon explicita: “Mitre y Flores
prestaron obediencia a su Magestad macacuna, que les sumid hasta el cogote el
gorro de la libertad™s¢. El texto que sigue también explicita la afirmacién anterior:

“Venta de las Republicas del Plata™.

~ =
N R ol B i i bl
Mitre y Floves previaven oSedliencia h sw Yagestad macacunn, gue Tes sambe
hasta el cagote o) gorve de Ia Hbertad

(FIGURA 2 Cabichui, N. 7, Paso Pacu, 3 jun 1867, p.2. Biblioteca Nacional del Paraguay)

Observamos que elementos comunes entre las Republicas, como la idea de
libertad que estaria en esta forma de gobierno, son fraidas a escena en varios
momentos, como una especie de llamado de atencién que Paraguay hace a los
vecinos Argentina y Uruguay. Aunque no se manifieste explicitamente, tal vez la
propia idea de un origen comun, todos pertenecientes al antiguo Virreinato del Rio
de la Plata, colonizados por Espana, con una lengua en comuin, con procesos de
independencia parecidos, pudiesen actuar como una forma de identificaciéon y
aproximacion, ya que éstos eran vistos como traidores, a diferencia de Brasil, que seria
un enemigo. De esta manera, se refuerza la diferencia politica y econdmica de una

monarquia mantenida con frabajo esclavo, territorialmente mucho mayor vy vista

56 Cabichui, Paso Pacu, 2 de jun. 1867, p.2.
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como una amenaza constante y, por esos motivos, nombrada por los mds diversos

adjetivos como ambiciosa, cobarde, diabdlica, efc.

La idea del tamano y de la accidn ambiciosa y devastadora de Brasil,
alcanzaria gran destaque en el nimero 19 de Cabichui, mientras la imagen de Flores
y Mitre, presentadas en numeros anteriores como sumisas, desaparecen de esta

tercera representacion.

(FIGURA 3 Cabichui, N.19, Paso Pacu, 15 jul. 1867, p.2. Biblioteca Nacional del Paraguay)
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Aqui el gran mono de corona, que ademds adopta una postura corporal
inclinada como la del animal, ocupa casi la totalidad de la pdgina. Estd sosteniendo
con las manos y la cola varias embarcaciones sujetas por cuerdas, mientras apoya
cada uno de sus pies sobre los margenes del rio Paraguays’. Su rostro no presenta
facciones humanas, o que remitan a la figura de Don Pedro |l, por mdés que su cuerpo
esté vestido con un uniforme militar. Aqui la revista construyd una alegoria de Brasil
sintetizado o estereotipado en una corona y en las facciones de un mono, asociado
a la presencia de poblacién negra, enviada para luchar en los frentes de batalla.
Parece haber aqui una intensificacion en el proceso de deshumanizacidon que avanza

del rostro hacia la postura corporal.

La imagen, publicada en julio de 1867, marca un momento de avance de los
aliados. Desde septiembre de 1866, con la victoria paraguaya en Curupayty, la
artilleria paraguaya estaba consiguiendo contener el avance de los aliados. No

obstante, justamente en julio de 1867

“(...) foi iniciado um movimento para cercar a grande fortaleza fluvial de
Humaitd, que bloqueou o acesso ao Rio Paraguai e a capital paraguaia,
Assuncdo. S6 em agosto de 1868 os aliados lograram a ocupacdo de Humaitd.
Em janeiro de 1869, conseguiram destruir virtualmente o exército paraguaio na
batalha de Lomas Valentinas. Em 27 de dezembro, as tropas vencedoras, sob
a lideranca e comando de Caxias, finalmente ocuparam a cidade de

Assuncgo” .58

Frente a estas circunstancias, la revista intensificaria su campana visual y textual
contra los dliados y principalmente contra Brasil, afimando en el texto fitulado
“Actitud del Brasil” que “la insaciable codicia de un Monarca y la perfidia de dos
satélites, traidores a la sagrada mision que le confiaran los pueblos (...) han

proyectado una sombra funesta sobre las alhagUenas riberas del Paraguay”*°. Brasil

57 El Rio Paraguay fue blanco de disputas desde el periodo colonial, las cuales permanecieron luego de los procesos de
independencia entre Brasil y Paraguay. Es un rio con mas de dos mil kilbmetros de extension, bastante caudaloso y
en el territorio brasilefio atraviesa los estados de Mato Grosso y Mato Grosso do Sul, mientras que la otra parte pasa
por territorio paraguayo. Desde el siglo XVIl era una importante via para llegar a estas provincias del interior del pais,
ademas de tener una importancia econdmica por la presencia de recursos naturales. Fue también palco del inicio de
la guerra que comenzé con la invasidn paraguaya a Mato Grosso en 1864 y escenario de importantes batallas con
victorias y derrotas de la Triple Alianza. La conquista del dominio sobre el Rio Paraguay y sobre Mato Grosso era
bastante estratégica para Paraguay.

58  Brazil, Maria do Carmo, “O Rio Paraguai e a Guerra: contribuigdes para o ensino de histéria”, en Anais do XXVI
Simpdsio Nacional de Historia — ANPUH, Sdo Paulo, julho 2011, 36.

59 Cabichui, Paso Pacu, 15 jul 1867, p.2 y 3.
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es acusado de impedir la libre navegacion del rio en el cual anteriormente “veian
reflejarse en su seno las banderas de ambos hemisférios y cuyas playas resonaban

incessantemente con el bulicio de los alegres navegantes de todas las naciones”.¢0

Mientras la prensa paraguaya buscaba recursos visuales y textuales para
construir una imagen negativa del emperador del Brasil, la prensa brasilena también
se molestaba con su rey. En el Cabrido, la imagen de Don Pedro Il sufrié algunas

criticas. Para Pedro Paulo Soares

“Nas pdaginas do Cabrido Pedro Il surgia como um homem fraco, apdtico ou
conivente com a conducdo politica do conflito. O indigena, simbolo do
romantismo nacionalista brasileiro e adotado por muitos caricaturistas nas
principais folhas ilustradas da época, era visto com atitude envergonhada:
alegoria infeliz do pais e da nacdo, manietado pelo sistema politico e incapaz
de conduzir o pais a vitéria na guerra. Por sua vez, os chefes militares da Triplice
Alianca, responsdveis pela conducdo da campanha, em especial o general
Caxias, eram representados como preguicosos e incompetentes. Mas havia
também espaco para a exaltacdo da nacdo; afinal os herdis paulistas
também estavam lutando e morrendo no Paraguai, como comprova a

publicacdo de retratos de militares oriundos da Provincia”.s!

Laimagen publicada en la Ultima pdgina del nUmero 43 del periédico presenta
a Don Pedro Il como un nino, sentado y divirtiéndose entre sus juguetes, la mayoria de
ellos con los rostros de sus ministrosé2, Hay entre |los juguetes, soldaditos de plomo y un
barquito de papel, seguramente en referencia a una guerra en marcha. La imagen
recuerda a algunas de las representaciones de los personajes de Francois Rabelais
(c.1490-1553), los gigantes Gargantua y Pantagruelé3, caracterizados por una vida sin
compromisos, de muchas fiestas y también actos de crueldad. La proporcién de Don
Pedro en relacidén a sus juguetes lo hace parecer un gigante. En la leyenda, el
caricaturista escribe en francés que el rey se divierte. El rey estd de espaldas a los

juguetes mds directamente relacionados con la guerra -el soldadito y el barco de

60 |bid, 2.

61 Soares, Pedro Paulo, “A guerra da Guerra do Paraguai: a querela artistica e comercial entre Angelo Agostini e
Henrique Fleilis”. en: Lustosa, Isabel (Org), Agostini: obra, paixdo e arte do italiano que desenhou o Brasil (1843-
1910), Fundagdo Casa de Rui Barbosa, Rio de Janeiro, 2014, 207.

62 Verimagen en: http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon1356161/icon1356161.html#
page/412/mode/1up. Acesso em 01/09/16.

63 Esinteresante notar que en el universo de la caricatura, este personaje ya habia sido utilizado por Honoré Daumier
el 15 de diciembre de 1831 en el periddico La caricature para criticar al rey Louis Phillipe y su necesidad de obtener
recursos financieros considerables.
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papel-y el juguete que llama su atencidn es una marioneta, o sea, algo que él puede

manipular a su antojo.

L.c roi s’amusc....

(FIGURA 4 Cabrido, N.43, S3o Paulo, 4 ago 1867, p.8. Biblioteca Mario de Andrade — S3o Paulo / Hemeroteca de la

Biblioteca Nacional — Rio de Janeiro)

Para pensar esa imagen es importante también informar que en la primera
pdgina de ese numero la escena en destaque es de hombres huyendo del
reclutamiento de ‘voluntarios’. De hecho, ese fue uno de los temas mds recurrentes
de la revista al tratar de la guerra de los ‘voluntarios involuntarios's4. O sea, mienfras

que la poblacién estd siendo perseguida y forzada a luchar en la guerra, su

64 Ver N.9, N.10, N.12, http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon1356161/icon1356161
.pdf (15/03/2017)
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gobernante manipula y se muestra indiferente a la suerte de los soldados, olvidados
entre sus juguetes, asi como estaban siendo olvidados en los campos de batalla -
existen imagenes de los soldados con frio y bastante abatidosés. Transcurridos varios
anos luego del inicio de la guerra, el periddico adopta una postura critica, con
‘ilustraciones internas’ en relacidn a su gobernante, que todavia no habria

conseguido resolver la cuestion.

Otra idea que también aparecié en el periddico es la de la desconfianza en
relacién a los aliados, mds especificamente con Argentina. Es importante recordar
gue las relaciones entre Brasil y Argentina, desde la afirmacidn de sus independencias
y a lo largo de buena parte del siglo XIX, fueron marcadas por desconfianzas vy
rivalidadesét. Ademds de las diferencias en torno a las opciones de gobierno -
Monarquia y Republica-, y de la mano de obra -trabajo esclavo y trabaijo libre-, estaba
también el problema de las disputas territoriales y las pretensiones sobre la regidn por
parte de ambos paises. La tendencia de colocar a Brasi como protagonista del
conflicto que, segun Silveira, se observa en los periddicos de la Corte, parece también

estar presente en el Cabrido.

“O conjunto de charges publicadas pela imprensa ilustrada da Corte consigna
uma sdlida imagem: o Império do Brasil e o Paraguai de Solano Lopez foram os
principais contendores no conflito bélico que sacudiu a Bacia do Prata entre
1864 e 1870. Os outros integrantes da chamada Triplice Alianca tiveram papel
secunddrio. A confederacdo Argentina, com maior grau de participacdo,
aparece como coadjuvante. A Banda Criental do Uruguai é apresentada

como mera figurante”s’,

Laimagen de la Ultima pagina del nimero 47 presenta a Mitre y a Caxias (1803-

1880)¢8, cada uno en su carpa, intfercambiando miradas desconfiadasé?.

65 Ver N. 34, http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon1356161/icon1356161.pdf
(15/03/2017)

66 Ver Doratioto, Francisco, “O Império do Brasil e a Argentina (1822-1889)”, Textos de Histdria, 16 (2), Brasilia, 2008,
217-247, http://seer.bce.unb.br/index.php/textos/article/viewFile/951/618, (11/08/2014)

67 Silveira, Mauro César, A Batalha de Papel: a charge como arma de guerra contra o Paraguai, Ed. Da UFSC,
Floriandpolis, 2009, 139,

68 El General Luis Alves de Lima e Silva, futuro Duque de Caxias y senador por el partido conservador, asumiria el
comando de las tropas brasilefias en la Guerra de la Triple Alianza a finales de 1866, en un momento de innimeras
criticas por el prolongamiento de la guerra y de un momento dificil de las tropas. Una de las primeras acciones de
Caxias fue la tomada de la fortaleza de Huimaita en 1867.

69 Verimagen en: http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon1356161/icon1356161.html#
page/444/mode/1lup. Acceso en 01/09/16
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A g £

-—~Aoquoeparces, » Caxias ja anda a desconiiar de minhas tram.oias...e pre-
Cimo itodob fais de pyrocangoesi,,, o velhinho & fingrio!

(Figura 5 Cabrido, N.47, Sdo Paulo, 1 sep 1867, p.8. Biblioteca Mario de Andrade — S3o Paulo / Hemeroteca de la

Biblioteca Nacional — Rio de Janeiro).

La composicion del dibujo es bastante simple, muestra un campamento militar
conformado por algunos tridngulos que crean un efecto de profundidad e indican la
presencia de varias tiendas, ademds de un soldado que reconocemos mds al fondo,
entre las carpas. La accidn se concentra en el primer plano, donde observamos a
Mitre sentado en la enfrada de su carpa, identificada con una bandera argentina,
mirando hacia Caxias con cierta tension. Del ofro lado, Caxias también estd sentado
en su carpay con visible irritacion, perceptible enla expresion del rostro y en sus brazos

cruzados, lanzando miradas desconfiadas a Mitre?0. La leyenda que acompana la

70 Doratioto afirma que habia desentendimientos entre los tres generales que comandaban las tropas brasilefias. Estos
eran el Vizconde de Tamandaré (1807 — 1897) y el Conde de Porto Alegre (1804 — 1875) -ambos del partido Liberal
que gobernaba Brasil en el periodo- y Polidoro Quintanilha Jorddo, del Partido Conservador. Los dos primeros
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imagen explicita al lector la propuesta del caricaturista: “Ao que parece, o Caxias jd
anda a desconfiar de minhas tramoias... € preciso redobrar de precaucdes!... o

Velhinho é finorio!”

La idea de una Argentina interesada e incluso indiferente con las causas de la
guerra aparece en otros momentos, asi como la imagen de un Lépez codicioso y que
queria lucrar con la guerra. La pdgina 8 del nimero 407! reunidé a todos los lideres
involucrados en el conflicto en aquel momento: Lopez, Mitre, Flores y Caxias,
representando a Brasil. La imagen estd concentrada en los personajes y no presenta
ninguna identificacion espacial. Trata sobre una ‘negociacion’ que estaria siendo
encabezada por Caxias y Lopez, mientras que los demds apenas observaban,

posicionados atrds del representante brasileno.

— Vi enchendo. vienchendo, s, Caxins. Olhe que wiinha espada é pesuda, b sabe disso, ¢ eu nio s vendo seuio &

& que me deixe os
ta pipiveira do ropez?

- Lo « r—que muito bem! O que nos vale é que, ainda desta vez, ndo somos uds 0s que
DAEZRINGS 0 Patu,

uros da victoria, e a9 ey paiz os

ommodos du paz.

(Figura 6 Cabrido, N.40, S3o Paulo, 14 jul 1867, p.8. Biblioteca Mario de Andrade — S3o Paulo / Hemeroteca

de la Biblioteca Nacional — Rio de Janeiro)

desconfiaban de Bartolomé Mitre, comandante en jefe de los aliados. “Suspeitavam de que o verdadeiro objetivo do
comandante-em-chefe, com esse plano, fosse o de destruir parte da Marinha Imperial para, terminada a guerra, o
Brasil ficar sem condigdes de reagir militarmente a um expansionismo argentino no Rio da Prata. Pode, hoje, o
historiador afirmar que essas suspeitas eram improcedentes, mas, a época, elas refletiam décadas de rivalidade entre
0 Rio de Janeiro e Buenos Aires pelo predominio no Prata”. Doratioto, Francisco, “Caxias na Guerra do Paraguai: os
criticos anos de 1866 e 1867”7, DaCultura, afio lll, N. 5, 2003, 15, http://www.funceb.org.br/images/revista
/14_0p7t.pdf (28/08/2016).

71 Ver imagen en: http://objdigital.bn.br/objdigital2/acervo_digital/div_iconografia/icon1356161/icon1356161.html#
page/388/mode/1up (01/09/2016).
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Caxias ofrece una enorme suma de monedas, las cuales son colocadas en una
balanza, mientras Lépez coloca su espada en el otro plato de ésta. Sin embargo, la
cantidad de monedas que Caxias deposita en el plato, por mds que parezca
visualmente mucho mds pesada que la espada del lider paraguayo, no consigue
equilibrar los platos. Hay, en el gesto de Lépez, que apunta con una de las manos la
bolsa de donde Caxias saca las monedas y con la ofra su espada, una actitud de
como quien afirma que su espada vale todavia mucho mdas de lo que el brasileno
habia ofrecido. Aungue el caricaturista no use elementos que deformen o
deshumanicen a los personajes como vimos en el Cabichui -ya que todos estdan
vestidos con sus uniformes militares y sus rostros trabajan con la idea de retratos-, la
critica alli presente no elude a nadie. Los Unicos que ejercen una accién en el proceso
son los representantes de Paraguay y de Brasil, por lo que se entiende una critica a la
apatia de los otros dos representantes de Argentina y Uruguay. Por otro lado, ofrecer
dinero para comprar una victoria en la guerra ademds de ser una actitud ‘cobarde’
y nada gloriosa, representaba también un impacto enorme en las cuentas publicas
de Brasil, que en aguel momento ya vivia una situacidon financiera bastante
complicada, lo cual era discutido en todos los peridédicos con mucha preocupacion.
Por ofro lado, al mostrar a Lopez aceptando el soborno se caracterizaba al lider
paraguayo como un ambicioso interesado, sin ninguna preocupacién con sus
compatriotas o con su patria. En la leyenda aparece un didlogo que refuerza tanto la
imagen negativa de Mitre, ni un poco preocupado en conftribuir e incluso sin prestarle
atencion a la actitud de Brasil, como la ambicion de Lépez y la para nada ética

actitud de Caxics.

“- V& enchendo, v& enchendo, sr, Caxias. Olhe que minha espada é pesada,

bem sabe disso, e eu ndo a vendo sendo & peso de ouro.

- L& vae, Id vae, sr. Lopes; o que quero é que me deixe os louros da victoria, e

ao meu paiz os commodos da paz.
-Entédo amigo Mitre, o que me diz d’esta pipineira do Lopez?

-Homem, compadre Flores eu digo que muito bem! O que nos vale é que,

ainda desta vez, nGo somos nds 0s que pagamos o pato”.72

72 Cabrido, Sdo Paulo, 14 jul. 1867, 8.
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No fue apenas el Cabrido que seria critico con los rumbos de la guerra y sus
lideres. El Mosquito también lanzé criticas a los involucrados. En sus pdginas del ano
1867 que trataron de la guerra, la imagen de Mitre y de Lépez fueron presencias
constantes. Lopez es siempre representado gordo, con una gran barriga, en contraste
con Mitre, siempre muy flaco, como fue visto anteriormente en otras imagenes aqui

analizadas.

“El discurso de El Mosquito (...), contribuyd a esta caracterizacion negativa de
Lépez aunque desde un punto de vista menos dramdtico y sanguinario y
mucho mads burlesco. No parecia ser un demonio sino mds bien un déspota
indtil. Para el periddico de Meyer, el presidente paraguayo era una suerte de
demente que se arrogaba la capacidad de definir el equilibrio de poder en la
Cuenca del Plata y fallaba en su ridicula pretension a la vista de los otros
mandatarios. En cierta medida fue este matiz mds peyorativo que
demonizador el mds efectivo porque recayd en concepciones ya arraigadas
y porque efectivamente, fue dificil convencer que Paraguay podia ser un
peligro tan devastador para la Republica Argentina. Pero no solo Lopez fue

objeto de los ataques de la prensa, también lo fue su pueblo”.73

En junio de 1867, en el nUmero 222 de la revista, Lopez aparece comiendo en
demasia, con calma, en un plato regado con vino, donde su Unica preocupacion

parece ser la proxima probada.

(FIGURA 7 El Mosquito, N.222, Buenos Aires, 27 jun. 1876, p.3, Archivo General de la Nacién — Buenos Aires)

73 Baratta, Maria Victoria, “Representaciones de Paraguay en Argentina durante la Guerra de la Triple alianza, 1864-
1870”7, Sures, N.4, jul. 2014, 43, https://revistas.unila.edu.br/index.php/sures/article/viewFile/220/193,
(28/08/2016).
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El Mariscal estd en una sala con una ventana, donde se ven al fondo tiendas
de campamento militar sin movimientos de personas. Hay también, cerca de la
ventana, al lado de la mesa donde estd sentado, un telescopio para observar
movimientos enemigos, pero que no esta siendo utilizado. Del otro lado observamos
su espada, colgada en la pared, lo que daria a entender que no habria peligro en las
cercanias y por eso Lopez podria darse el lujo de hacer una larga comida y quitarse
las armas y la obligacidon de vigilancia. El fitulo de la imagen, “Lo que no mata
engorda”, asi como aleyenda “Por causa de aquellosimbéciles me vuelvo un hombre
de peso! — Y mi cuestion es una cuestion de bulto!”, refuerzan la critica e ironia del
periddico, como también su descontento con la falta de accidn de los aliados en el
campo de batalla. La caricatura juega con la idea de que Lépez estaria gordo
porgue no tendria preocupaciones y pasaria su fiempo comiendo para evitar el tedio
de la falta de accién de sus enemigos. También, al jugar con las palabras *hombre
de peso”, ademds de indicar la complexion corporal del mismo, aludia al hecho de
gue lainercia de los aliados hacia con que Lopez se sintiera importante, tal vezincluso

hasta invencible, ya que no era subyugado por la fuerza de los tres paises juntos.

La idea de la demora en la resolucion del conflicto es constante, siendo que
en una imagen publicada el 14 de julio de 1867 bajo el titulo “Teatro de la Guerra”, el
personaje de El Mosquito, que funcionalba como una especie de guia del lector, llega
a utilizar un candn contra todos los involucrados, mostrando que éste seria mds
eficiente en el combate que los lideres de los respectivos gobiermnos. En la imagen el
Mosquito aparece encendiendo el candny, atrds de él, observamos el ldpiz litogrdfico
y el periddico, sus verdaderas armas. En la secuencia vemos a Don Pedro, Mitre y Flores
entre nUmeros de El Mosquito, que parecen haber sido disparados contra ellos. Don
Pedro es caracterizado con su corona y bastante gordito, se mueve intentando
esquivar el ataque y sostiene un pequeno globo aerostdtico 74 con la mano izquierda,
mientras tiene el puno derecho cerrado. Mitre aparece entre Don Pedro y Flores en
una actitud entre asustado y no saber qué hacer, es el Unico que esta inmovil. Flores

aparece vestido como un gaucho estanciero, con poncho y botas, tiene los punos

74 El globo aerostético que aparece en la mano del emperador es una referencia a una adquisicion del gobierno
brasilefio realizada en 1867 para auxiliar en la guerra. Se traté de la compra de dos globos de origen norteamericano,
que serian utilizados para observar las posiciones enemigas ya que estaban en un terreno muy plano, lo que
dificultaba visualizar y anticiparse a los paraguayos. Segun Diaz-Duhalde, esa tecnologia visual cambia el modo de
mirar, mostrar y narrar el conflicto, ademas de su uso ser inédito en Latinoamérica. Diaz-Duhalde, Sebastian, “El
globo aerostético y la maquina de mirar. Cultura visual y guerra en el siglo XIX paraguayo”, Decimondnica, 11.2
(2014): 34-51, http://www.decimononica.org/wp-content/uploads/2014/06/Diaz-Duhalde_11.2.pd, (10/03/2017).
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cerrados, aparentemente indicando determinacion, y camina en direccién a los otros

dos.

(FIGURA 8 El Mosquito, N.227, Buenos Aires, 14 jul. 1867, p.3, Archivo General de la Nacién — Buenos Aires)

Lépez es representado por detrds, alcanzado por una de las balas de candn
del Mosquito donde aparece la palabra “Picotones”, columna del periddico donde
eran publicados los comentarios mds criticos y dcidos. Existe también otra bala en
direccion al Mariscal en la cual se observa la palabra “caricatura”, ‘arma’ bastante
utilizada por el periédico para satirizar tanto a la figura de Lépez como a los demds.
Lopez presenta una expresidon bastante asustada, con los ojos desorbitados y las
manos en el aire, como quien fuera tomado por sorpresa. Al remitirnos a la imagen
anterior, donde no era asolado por ninguna preocupacién, su expresion ahora

parece tener mds sentido, ya que finalmente seria alcanzado. La leyenda refuerza la
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idea de accidon del periddico: “El general MOSQUITO vuelve a emprender las

operaciones bélicas!!”.

En agosto de 1867 la ansiedad del periddico con la demora en la resoluciéon
del conflicto continuaba, incluso después del retorno del presidente argentino al
comando de las tropas aliadas en la guerra?s. En el nUmero 237, El Mosquito presenta
a Lopez, Mitre y Don Pedro Il en el medio de una partida de billar, con apenas tres

bolas en la mesa.

(FIGURA 9 El Mosquito, N. 237, Buenos Aires, 18 ago. 1867, p.3, Archivo General de la Nacién — Buenos Aires)

75 En febrero de 1867, Mitre retornd a Buenos Aires y quien asumiria el comando general de las tropas fue Caxias. El
31 de julio del mismo afio, Mitre retornaria al comando general, donde permanecié hasta el comienzo de 1868,
cuando volveria definitivamente a Buenos Aires.
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La ausencia del lider uruguayo es una muestra de que el periédico, asi como
el brasileno Cabrido, tampoco atribuia importancia a la participaciéon de éste en el
conflicto. En esta imagen, los personajes mantienen las caracteristicas fisicas
observadas anteriormente, o sea Mitre muy flaco, Lépez y Don Pedro gordos y este
Ultimo con corona. Don Pedro Il aparece cuidando su taco sin prestarle atencién ala
jugada de Mitre, quien se encuentra proximo a pegarle ala bola. Por otro lado, Lopez,
en una postura cémica, en puntas de pie y sosteniendo el taco en direccidn a Mitre,
parece intentar distraerlo. Al fondo observamos el personaje Mosquito que estd
registrando la puntuaciéon de la partida. En la leyenda, las frases que constatarian el
prolongamiento indefinido del conflicto: “Que partida tan larga! Creo que no se
concluird nunca!”. El prolongamiento del conflicto fue un elemento inesperado, tanto
para Brasil como para Argentina, y la prensa no cesd de exigirle a sus gobernantes

una resolucion.

Consideraciones finales

En este pequeno recorte visual de representaciones publicadas en la prensa
ilustrada del siglo XIX presentado a lo largo de estas pdginas, fue posible observar
cémo las imagenes tuvieron un papel importante en los debates sobre la guerra. Ellas
no solo afirmaron posiciones politico-ideoldgicas de los respectivos periddicos en los
cuales fueron publicadas, sino que también compartieron impresiones vy
desconfianzas en los espacios ‘internos’ y ‘externos’ del conflicto. El clima de la guerra
y la larga duracién de la misma posibilitaron a los periédicos, ademds de asumir una
posicidon bastante critica, ‘militarizarse’ de alguna forma, como afirma Zink. El discurso
del soldado que precisa actuar no estuvo solo en Cabichui, sino también en El
Mosquito. En el dmbito visual, si por un lado la imagen de Lépez varidé en las revistas,
la de Mitre, extremadamente flaco, fue la regla. La desconfianza entre los aliados fue
fomentada tanto por Cabichui, como anunciada por las revistas aliadas: en ninguna
de las imdgenes analizadas donde aparecian los lideres aliados parecia haber

condiciones de igualdad o inclusive de amistad entre ellos.

Algo en comun en las imdagenes de los tres periddicos fue la opinidn sobre la
participacién uruguaya en la guerra: minimizada o incluso ignorada en las tres revistas.

La mayoria de los dibujos también optd por una simplificacién visual, sin muchas
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referencias sobre los espacios fisicos, pero enfatizaron los personajes, cuidadosamente

construidos.

Todavia queda mucho por ser analizado en esas publicaciones en relacién a
la representacion visual de la guerra. Sin pretensidon de agotar el tema, este articulo
procurd mostrar cémo las imdgenes son instrumentos muy ricos y con diversas

posibilidades para la labor del historiador.

Fecha de recepcién: 04/10/16
Aceptado para publicacién: 15/03/17
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