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Los profundos cambios suscitados en Es-
paiia a partir de 1700, tras la implantacién de
la dinastia borbénica, se reflejan de manera
especial en las manifestaciones artisticas,
mutando la tendencia barroca, tan del agrado
del pueblo espafiol, por un gusto cldsico, mds
conforme con la nueva estilistica imperante
en Europa. El organismo encargado de en-
cauzarestos nuevosrumbos, y siempre dentro
de las pautas centralistas impuestas por los
Borbones, es la Real Academia de San Fer-
nando, fundada en 1752 en Madrid, bajo los
auspicios del monarca Fernando V1.

Otros enclaves espafioles como Vallado-
lid, Zaragoza, Barcelona, Valencia y Sevilla,
siguiendo el modelo madrilefio, recogen los
ideales academicistas y dotan a sus respecti-
vas provincias de organismos semejantes. La
inmiscusién constante de la Academia en la
vida artistica de la segunda mitad del siglo
XVIII, queda patente en las obras ejecutadas
a partir de esta fecha y hasta bien entrado el
siglo XIX.

Quiz4s, la formacién de los futuros arqui-
tectos, fuerael cometido que més celosamente
llevé a cabo esta institucidn.

Serrano, en su Diccionario Universal,

pondera enormemente la funcién del arqui-.

tectodeclarando cémolalaborarquitecténica
exige de grandes conocimientos tanto teri-
cos como pricticos. No es nueva esla teoria,
ya Vitrubio, el gran erudito romano, reco-
mienda al futuro arquitecto el conocimiento
de materias tan variadas como: filosofia, ju-
risprudencia, historia, dibujo, geomelrfa,
aritmética, perspectivao mecdnica, todasellas
de gran utilidad para su futuro quehacer'.
La potenciacién de la profesi6n, estd es-
trechamente vinculadaalos aires renovadores
que introducen los Borbones en Espafa, no
hay que olvidar las nuevas necesidades fra-

guadas en el mismo seno de la Hustracién,
encaminados a revitalizar la vida espafiola,
causa de las novedosas tipologias constructi-
vas que van a surgir en este momento:
hospilales, cérceles, cementerios, lazaretos,
museos, plazas, observatorios, jardines.. 2

Todos los proyectos, deben ser supervisa-
dos por la Academia antes de ser ejecutados;
de la misma forma, solamente los arquitectos
con formacién académica, pueden intervenir
en obras de envergadura®,

De estamanera, queda asegurada laentra-
da de Espafia en el 4&mbito del neoclasicismo
europeo.

Navarra, con una dilatada tradicién foral,
entra en crisis permanente con el gobierno
central interpretando cualquier intromisién
desde Madrid, como si de una afrenta a su
integridad histérica se tratase.

Mientras que enel resto de Espafiael siglo
XIX esuna época critica, marcada por fuertes
tensiones de toda indole, en Navarra, se vive
una coyuntura de bonanza e incluso de pros-
peridad. Su economia, es fundamentalmente
agricola, aunque ya se auguran buenas pers-
pectivas para el comercio y la industria,
principalmente a partir de la guerra con Fran-
cia, momento en el que el gobierno central,
alarmado por la proximidad con el pafs veci-
no, le concede una serie de privilegios
comerciales. La Diputacién Foral, vaaser la
encargadade centralizar y potenciar todos los
proyectos dirigidos aestimular laeconomiay
la cultura, poniéndolos en préctica a lo largo
de todo el siglo XIX.*

Porloqueal arte serefiere, lainmiscusién
academicista en Navarra es tardfa, sin duda
por su original idiosincrasia politica; de tal
forma que hasta comienzos del siglo XIX, no
es exigida la titulacién por la Academia a los
arquitectos que trabajan en territorio foral, de
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ahf la pervivencia del maestro de obras y del
maestro albaiiil, auténticos actores en la vida
arquitecténica de la provincia, hasta entrado
el siglo XIX®. Santos Angel Ochandategui,
José Armenddriz, Pedro Nolasco Ventura y
Juan Antonio Pagola, son sin duda los autén-
ticos introductores del neoclasicismo en
nuestra provincia. Excepto el primero, los
tres restantes son arquitectos por la Real Aca-
demia de San Fernando, y a través de sus
obras novedosas, asi como por los cargos que
ostentan: arquitectos municipales Ochanda-
tegui, Pagola y Ventura, cclesidstico Armen-
ddriz y directores de caminos, Ochandategui
y Ventura, promocionan 1os nuevos aires
neocldsicos e influyen poderosamente en el
panorama artistico navarro.

La creacién de una escuela de dibujo®, por
Juan Antonio Pagola en 1799, emulando a la
academia de Madrid, estd dentro de la co-
rriente fundacional de este tipo de institucién,
que comienza a partir de los dltimos afios del
siglo XVIIIy seextiende portodala geografia
espaiiola. El caso que ahora nos ocupa, un
tanto inquietante o cuando menos novedoso,
queda materializado a partir de una iniciativa
personal y privada y no desde una institucion
oficial o de Amigos del Pafs, tan arraigadas
durante lailustracién, y auténticas artifices de
la evolucién cultural y econémica de Espaiia.

La historia constructiva de la Academia
Navarra de Dibujo, fundada por el arquitecto
Pagola, se dilata a lo largo de toda la primera
mitad de la centuria, a expensas de concesio-
nes por parte de organismos ptblicos
provinciales como el Ayuntamiento
pamplonés y la Diputacién provincial.

Con fecha de 27 de Noviembre de 1795,
reunidas las Cortes navarras, proponen al
ayto. de la capital, la fundaci6n en la ciudad
de una Escuela de Dibujo, justificada ante la

necesidad de fomentar la industria en la pro-
vincia’. Nos constan varios contratos de apren-
dizaje, en tareas tan dispares como carpinte-
rfa, ebanisterfa, tejedores de lienzos, albafii-
les..., firmados desde finales del siglo X VIII,
y hasta bien entrado el siglo XIX, en los que
se les exige a los aprendices del oficio corres-
pondiente, laasistenciaobligatoriaaclasesde
dibujo. En un primer momento, Diputaci6n se
compromete a nombrar profesor haciéndose
cargo de su salario; el ayto. correria con el
resto de los gastos, que segtin el modelo de la
escuela de Burgos, estarfan en torno a los
18.000 reales. El 10 de Diciembre del mismo
afio, la corporacién municipal rechaza la co-
laboracién ofrecida por Diputacién, asumien-
do latotalidad del proyecto. Esto no hace sino
retrasar la fundacién de la Escuela, de tal
forma que cinco afios mds tarde, con fecha de
1 de Mayo de 1800, el gobierno navarro, ante
el fracaso de su tentativa, insta al ayuntamien-
tode lacapital, apotenciarlainiciativa privada
del vecinode PamplonaJuan Antonio Pagola,
que por su cuenta, venia trabajando con un
grupo de jévenes desde 1799, «...y de un
modo precario y sin recursos estd ensefiando
en su propia casa las artes del dibujo...», a
falta de una Escuela municipal o provincial.
Seis dias mds tarde, el 7 de Mayo de 1800, el
ayto. se disculpa ante Diputacion, por la im-
posibilidad material de asumir lainiciativade
la Escuela de dibujo, por falta de fondos
después de haber rehabilitado las escuelas
publicas de latinidad y retérica, asf como las
publicas de nifios y nifias. Su colaboracién en
el proyecto, queda limitada a la cesi6n transi-
toria de un local, de titularidad municipal,
situado en unacasadela Plaza del Castillo, de
tal forma que la docencia del dibujo
n a el m




NUMEroso que tras sus respectivos trabajos.
acuden a casa del arquitecto para aprender el
arte del dibujo®.

El 10 de Mayo de 1800, la Diputacién
Foral, se obliga a abonar a Juan Antonio
Pagola, 100 pesos como respuesta a la peti-
cién formulada por un grupo de alumnos,
encabezados por José Machicote, en la que
manifiestan la necesidad urgente de ayuda
por parte del organismo oficial al que va
dirigida la carta «...se ben obligados a recu-
rrir al amparo y proteccién de V.I.L. pues de
otrasuerte se veran obligados aabandonar tan
importante ciencia y a perder la ocasion tan
oportuna que les ofrece la bondad, pencm y
buen métododel expresadoD.J. Antonio..

Un afio més tarde, con fecha 20 de Abnl
de 1801, el arquitecto reclama los honorarios
concedidos finalmente en 1800, justificando
su labor por la gran concurrencia de alumnos

«...concurrentes de barias partes del
reyno...», asi como por los progresos que
realizan, para cuya comprobacién, remite
varios disefios. Declara cémo en los primeros
tiempos de funcionamiento de la Escuela,
algunos alumnos pagaban sus clases, estipen-
dios que han cesado una vez pasadalaeuforia
inicial. A pesar de que no llega a amenazar
con la clausura del centro, reclama como
condicién indispensable para su funciona-
miento, los 100 pesos que Diputacién le habia
concedido un afio antes. Tras el suplicatorio,
le es renovada la ayuda'®.

Ocho meses mds tarde, 16 de Diciembre
de 1801, J. A. Pagola, se atreve finalmente a
exigir un sueldo «...por este cargo que pide
tanta sujecion...», por lo que su trabajo fuera
del aula debfa estar resintiendo esta falta de
atencién, centralizada exclusivamente en su
labor pedagégica. De hecho, apenas nos cons-
tan obras del arquitecto fechadas en estos

primeros afios''. De nuevo, y con fechade 19
de Diciembre de 1804, Diputacién insta al
Ayto para que se haga cargo de laescuela y

_.la lleve a perfeccion...», propuesta que
delerrmna la nominaci6n de Fausto M° Elio y
Aguirre como representante de la corpora-
ci6n para llegar a una solucién sobre el futuro
de la escuela de dibujo; por parte de Diputa-
cién, acude Joaquin Bayona'*.

Una vez mds, el arquitecto se ve en la
obligacién de reclamar su salario, alarmado
ante la tardanza de los pagos, en esta ocasion,
11 de Diciembre. Justifica la necesidad de la
continuacién de sus clases. por los progresos
de sus alumnos en aritmética, geometrfa prac-
tica y levantamiento de planos, con la
«planchela» «semicirculo graduado» y «ni-
vel»'i.

El memorial que redacta un afo despues,
26 de Octubre de 1805, recoge datos ilustra-
tivos sobre el interés que despierta su escuela
entre los eruditos navarros, que en su afdn de
luchar por la continuidad del centro, otorgan
graciosamente premios, como incentivo del
alumnado, siguiendo el modelo de la Acade-
mia de Madrid. Santos Angel Ochandategui,
arquitecto de renombre en el panorama nava-
rro, son dignas de mencién sus intervenciones
en lafachada de la catedral pamplonesa, torre
de la iglesia de Maiieru..., otorga un premio
consistente en un libro titulado «Vitrubio»,
para el alumno que mejor dibuje la fachaday
planta del templo anphiprostilo recogido por
el autor. Los premiados, vanaser Antonio Cia
y Fidel Villanueva, vecinos ambos de
Pamplona. El conde de Guendulain, ardiente
defensor de la ilustraci6n en Navarra, regala
otro libro clésico para el que mejor dibuje una
portada dérica del libro donado, elgala:d
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rra, un afio después 1801, dona una onza de
oro para ¢l mejor dibujo sobre un templo
periplero y «un trozo de arquitectura de orden
ddrico» segun Angulo, Ignacio Echave, natu-
ral de Albistur en Guiptizcoa y Ferm(n Cfa,
natural de Pamplona, son en esta ocasién los
premiados. El Prior de la Catedral, otorga la
misma cantidad, para el mejor disefio sobre
una fachada y un capitel dérico. Antonio Cia,
recibeel primer premio, quedando el segundo
lugar para José Izaguirre de Zumdrraga,
Guipidzcoa y Fco. Aramburu, de Elizondo,
Navarra. También Diputacién decide inter-
venir en estos certdmenes, organizados desde
la propia escuela de dibujo, y otorga 300
reales para aquél que mejor disefie la fachada
para el Ayuntamiento de la ciudad, tema
ganado por José [zaguirre, natural de Durango,
Vizcaya, y un segundo lugar por Pedro Iturio.
En 1803, le son adjudicados al maestro Pagola,
100 ducados para continuar con estos concur-
sos, distribuidos entre Villanueva y Beitia, el
primero porel dibujo de un puente y el segun-
do por un capitel y cornisamiento de orden
dérico-compuesto'.

El 22 de Diciembre de 1806, el arquitecto
titulado por la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, Pedro Nolasco Ventura,
envfa un informe-presupuesto a Diputaci6n,
en el que expone su idea de abrir una Acade-
mia de Dibujo en Pamplona'?, siguiendo las
pautas de lamadrilefia, en este caso y segtin el
propio autor del condicionado, «incomple-
ta»'e,

Propone establecer una sala de disefio en
la que se impartan los principios del dibujo y
otra de arquitectura, con el amplio propésito

de explicar los «6rdenes», y todo aquello que
sirva paramejorar la instruccién de los artesa-
nos. Hace hincapié en la necesidad de que los
alumnos dominen los principios generales de

la aritmética y la geometrfa’’. Los disefios
originales o copias muy exactas de ojos, bo-
cas, orejas, narices, medias caras, pies...
deberdn ocupar un lugar relevante en la insti-
tucion, de tal forma que sirvan para medir los
progresos del alumnado, bien dibujdndolos,
los menos avanzados, o bien sombredndolos,
los mds aventajados. El dibujo a partir de
esculturas y finalmente, desde el modelo vivo,
complelardn la formacién'®.

Para que este proyecto de Academia pu-
dieraser integro, seria imprescindible, dotarla
de una biblioteca, una sala exclusiva para
pintar del natural, un curso de perspectiva y
otro de matemadticas puras y mixtas. El presu-
puesto calculado por Nolasco Ventura,
asciende a 21.800 reales, repartidos entre el
maestro de dibujo natural u éptico, 4.400
reales, el maestro de dibujo lineal, aritmética
y geometrfa, 3.300 reales y 4.400 mds como
encargado de la conservacién del acueducto,
un ayudante del primero, «...que se hace
cargo de las clases de principio hasta cabe-
zas...», 1.100 reales, conserje 1.650 reales, y
un portero, 100 ducados.

El resto, hasta alcanzar la cifra estipulada,
se repartirfa entre dotaciones para premios, y
gastos del edificio, como aceite para calentar
las aulas, iluminacion del local, etc...

Este serio proyecto, queda interrumpido
por la guerra. Unos afios después, 1819, la
Real Academia de Bellas Artes de San Fer-
nando, en su afdn de controlar todas las
escuelas de arte que han ido surgiendo por el
territorio espafiol, dictamina un articulado
rigido y conciso, vélido para todos los cen-
tros, detal formaqueestrechadefinitivamente
los vinculos entre las entidades provinciales
nacidas desde su seno'®,

Siete afios més tarde, con fecha de 13 de
Septiembre de 1826, Alberto Alista, desde



Madrid, escribe al ayto. de Pamplona, propo-
niendo la instauracién de una cdtedra de
matematicas, con la finalidad de que sirva de
apoyo a los estudiantes de la escuela de dibu-
jo. Propone, dentro de sus estatutos funda-
cionales, una clase puiblica y gratuita con una
duraci6n de dos afios, a través de los cuales, se
forme a los estudiantes en aritmética y 4lge-
bra, y una clase privada, también por dos
aios, en la que se impartan conocimientos
sobre secciones cénicas, dlgebra, cdlculo di-
ferencial e integral, geografia, astronomfa,
mecdnica e hidrdulica. Cada alumno pagarfa
40 reales y se darfa opcién de entrar gratuita-
mente en esta seccién privada a los cuatro
alumnos mds aventajados de la publica.

Por su parte, el profesor de pintura Miguel
Sanz y Benito, insta al ayuntamiento, a sufra-
gar una escuela particular que regenta en su
propia casa, pide para este menester 24,000
reales, distribuibles entre el profesor de mate-
méticas, el dedibujoy los gastos que ocasione
la academia. El 15 de Diciembre de 1827, el

gobierno municipal, se obliga a contribuir
con la tercera parte de los gastos durante seis
afios. En Enero de 1828, Miguel Sanz es
nombrado para impartir las clases de Dibujo
y Carlos Spinola, las de Matemdticas™.

No conocemos con exactitud los progra-
mas de estudio que se impartian en estas
academias provinciales, pero sipodemos ase-
gurar, que de todos los alumnos matriculados
en la escuela navarra, ninguno llegé a ser
arquitecto, firmandosus intervenciones como
maestros de obras o0 maestros albaiiiles.

Como resumen, y para concluir, la Acade-
mia navarra, al igual que el resto de academias
provinciales, no fue un centro de aprendizaje
como tal, supuso dnicamente la imposicién
de una normativa en el gusto y sobre todo la
unificacién de estilos, siguiendo las pautas de
la Academia madrilefia, al intervenir desde
los primeros pasos dados por el alumno, a
base de repetir estereotipos y de inculcar
normas, asegurdndose de esta forma la unici-
dad de estilos y tendencias.

NOTAS

(1) Manuel MARTINEZ ANGEL y Ricardo
OYUELOS PEREZ: Tratado de Arquitectu-
ra Legal. Vol. I (Madrid, 1894), p4g. 4-5.

(2) Son muchos los historiadores que se han
ocupado del estudio de esta etapa de la histo-
ria espafiola, la bibliografia es pues amplia y
variada, no obstante la utilizada para este
articulo, versa tinicamente en dos libros que
por su enfoque nos parecen concluyentes.
Ver: Antonio DOMINGUEZ ORTIZ: Socie-
dad y Estado S. XVIII espariol (Barcelona,
1976). Juan SARRAILH: La Espaia Hustra-
da en la segunda mitad del S. XVIII (Madrid,
1985).

(3) Segiin Real Cédulade 2 de Octubre de 1814,
referente a titulos de arquitectos y maestros
de obras, hace alusién en su primer punto, a
la obligatoriedad del titulo por la Academia,
para poder intervenir como arquitecto.
«...Que se guarde el estatuto 33 de la Acade-
mia de San Fernando en su pérrafo 3° sobre
aprobaciondearquitectos y maestros de obras,
continuando la prohibicion de que ningiin
tribunal, ciudad, villa, ni cuerpo alguno ecle-
sidsticoosecular, concedatitulodearquitecto,
ni de maestro de obras, ni nombre para diri-
girlos al que no se haya sujetado al riguroso
examen de laacademiade San Fernando o de
la de San Carlos, en el reino de Valencia, y
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mente...»

Segiin Cédula Real de 21 de Abril de 1828,
pto. 2° «...que con arreglo a la misma Real
Cedula y a la circular de 28 de Febrero de
1787, no pueda ser nombrado para dirigir las
obras de arquitectura de cualquier clase que
sean, el que no se haya sujetado al iguroso
examende la Academiade San Fernando. ..»
(Manuel MARTINEZ ANGEL y Ricardo
QYUELOS PEREZ: Tratado de Arquitectu-

ra Legal, o.c. pig. 78-79).

Ver: Francisco MIRANDA RUBIO: La Gue-
rra de la Independencia en Navarra. La
accién del esiado, (Pamplona, 1977). R.
RODRIGUEZGARRAZA: Tensiones de Na-
varra con la Admén. central (1778-1808),
(Pamplona, 1974). José¢ Ramén CASTRO
ALAVA: Los Amigos del Pais y suambiente
histérico. Temas Cultura Popular n° 210 y
150 (Pamplona, 1972). LECEA YABAR:
Problemas sociales y econdémicos de Nava-
rra a fines del siglo XVII y comienzos del
XIX, «Rev. Principe de Viana» (Pamplona,
1978), pag. 317-334...

Julio CARO BAROIJA: La casa navarra,
(Pamplona, 1982), vol. L.

En el aprendizaje de las Bellas Artes, ocupa
un lugar preeminente el dibujo. Tratadistas
como Cennini o Leonardo, hacen menci6n
especial al aprendizaje del dibujo yatécnicas
pedagégicas para su mejor consecucién. C.
CENNINL: Tratado de la Pintura (El libro

del arte) (Barcelona, 1979). Leonardo DA

Q)

®

®)

(10)

(11)

Segin N. PEVSNER: Las A'oademws éde
Arte: pasado y presenté, (Madrid, 1982) pag.
110, el cuerpo de profesores _deberfa pensar
siempre en la posible aplicacnén_ de la ense-
fianza a industrias tales como la imprenta, 1;:]
tejido de tapices, bordados, porcelanas, vi-

drios, etc...

A.G.N. Instruccién Piblica, leg. 6, carpeta
21, aio 1827.

A.G.N. Instruccién Publica, leg. 3, carpeta
14.

A.G.N. Libro de Actas, leg. 27, con fechade
2-V-1800, se acuerda bonificar al arquitecto.

A.G.N. Instruccién Publica, leg. 3, carpeta
4.

A.G.N. Libro de Actas, Leg. 28, con fechade
3-VI-1801, nuevo acuerdo de mantener los
100 pesos estipulados. Leg. 28, con fecha 18-
XI1-1801, 13-XII-1802 y 15-XII-1803,
nuevos acuerdos para mantener los honora-
rios al arquitecto Pagola.

Son muy pocas las intervenciones del maes-
tro en estas fechas, tan s6lo nos constan dos
condicionados para casas de nueva planta,
una en Plaza del Castillo (A.P.N.P., leg.
1.395, afio 1799) y otra, en c/. Chapitela
(A.P.N.P., leg. 1.559, afio 1808), y la obliga-
ciénparael cementeriode laciudad (A.P.N.P.,
leg. 1.398, aiio 1806, leg. 1.451, aiio 1806).

El arquitecto otorga por estas fechas su in-
ventario y testamento (A.P.N.P., leg. 1.451,
ano




(12)

(13)

(14)

(15)

(16)

(1n

Mendigorria(A.P.N.P.,leg. 1591, afio 1824).
Finalmente, y como dato anecdético, pide se
le abonen las obras que ha realizado en la
fortificacién de Pamplona (A.P.N.P, leg.
1.738, afio 1828).

A.G.N. Instruccion Piiblica, leg. 6, carpeta
21.

A.G.N. Instrucci6n Piblica, leg. 3, carpeta
14,

A.G.N. Instruccién Piblica, leg. 3, carpeta
14.

A.G.N. Seccién agricultura, artes, leg. 2,
carpeta 43. Citado por M. LARUMBE: Ar-
quitectura Navarra, siglo XIX, (Pamplona,
1991).

Las Academias de Arte, de finales del siglo
XVIII y comienzos del XIX, son exclusiva-
mente escuelas de dibujo. (N. PEVSNER:
Las Academias de Arte, pasado y presente.
(Madrid, 1982), pag. 120.

La importancia de la aritmética y geometrfa,
gueda establecidaen el plan de estudios dela
Real Academia de San Fernando de 1821, de
tal forma que antes de comenzar con el dibu-
jo es necesario haber adquirido los
conocimientos suficientes enaritméticacomo
pararesolver cualquier problema; tan impor-
tante como el conocimiento del cuerpo
humano, es el conocimiento de las formas de
representacién del espacio. Real Academia

(18)

(19)

(20)

de Bellas Artes de San Fernando: La forma-
cidn del artista, desde Leonardo a Picasso,
o.c. pig. 28.

La tendencia academicista de evolucionar
desde las partes hacia el todo, produjo autén-
ticas colecciones de ojos, narices, bocas...
procedimiento del que se queja (K. CLARK:
El Arte del humanismo (Madrid, 1989), pag.
91-92).

Manuel MARTINEZ ANGEL y Ricardo
OYUELOS PEREZ: Tratado de Arquitectu-
ra Legal, o.c., pdg. 21-25), recopila los
Estatutos rectores de la Academia de Bellas
Artes de San Fernando, aprobados el 12 de
diciembre de 1873, continuaci6n de los re-

dactados en 1819.

El Real Decreto de 31 de Octubre de 1849,
art. 3, relativo al funcionamiento de las Aca-
demias provinciales, declara la subdivisién
de estos organismos en dos categorias: pri-
mera y segunda clase, perteneciendo a la
primera, las de Barcelona, Valencia, Valla-
dolid y Sevilla y a la segunda, las restantes.
Enel primersubgrupo, se impartirian asigna-
turas de pintura, escultura y arquitectura,
quedando relegadas las del segundo nivel, a
clases de pintura y escultura tinicamente.
(Manuel MARTINEZ ANGEL y Ricardo
OYUELOS PEREZ: Tratado de Arquitectu-
ra Legal, o.c., pdg. 27-28).

La informaci6n documental estd sacada del
A.G.N. Instruccién Piblica, leg. 6, carpeta
21, afio 1827.
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