MISCELANEA

UN ALABASTRO DE NOTTINGHAM EN JEREZ DE LA FRONTERA

El gran VO]Lll'nen de pmduCcién induslrial de
alabastros ingleses Y su profusa exportacid
toda Europa desde Rusia a la Pen;, Bl POT
1aBa Edi > Rusia ala Peninsula Ibérica en

ja Edad Media contrasta con el escaso nime.-
ro de los conservados en Gran Bretafia, debido
sobre todo a la iconoclastia de Enrique VI y la
Rer“{ma protestante. La ficil talla del material
extraido en Chellaston y el reducido formato de
estos ?aneles realizados en serie para integrar
pequerios retablos, asf como el agradable aspecto
defs'_-‘s expresivas composiciones obtenidas conun
minimo de medios, contribuy6 a que fueran solici-
tados en abundancia por la burguesia continental,
convirtiéndose en eficaz vehiculo de su piedad
religiosa'.

No son pocos los conservados en los museos
espafioles? pero también existen otros en coleccio-
nes particulares® o bien dispersos y empotrados en
distintos monumentos de nuestra geografia. Tal el
que se halla inserto en las molduras del dintel de la
puerta de entrada a 1a capilla del Asilo de San José,
ex-Hospital de la Sangre de Nuestro Sefior Jesu-
cristo, y antiguo convento de Recogidas de Jerez
de la Frontera, en la provincia de Cadiz.

Elrelieve representala Resurreccién de Cristo
y el primero en mencionarlo fue Francisco Pacheco
en su Arte de la Pintura'. Romero de Torres
calcul6 sus medidas en 0,60 x 0,26 m., clasificin-
dolo como obra del siglo XIII al catalogar los
monumentos de la provincia de Cadiz’. Finalmen-
te, Esteve Guerrero lo describe sélo de pasada,
considerando demasiado temprana la datacién
anterior sin dar su origen ni una cronologfa preci-
sal.

La composicién es simétrica y nos muestra a
Jests saliendo del sepulcro entre cuatrosoldados y
dos fngeles. La figura de Jests aparece con la
cabeza ladeada ensefiando la llaga de la mano
derecha mientras la izquierda sostiene la cruz
estandarte, simbolo de la victoria sobre la muerte;
vestido s6lo con el perizonio y cubiertas sus espal-

das por el sudario apoya el pie derecho sobre ¢l
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hombro deun soldado dormido cuya alabarda yace
en primer término mientras la pierna izquierda
permanece aiin dentro del sepulcro. A la derecha
del espectador, otro soldado envaina su espada al
contemplar el portento. Sobre éste, un guardidn
indica con sudiestra al Resucitado al tiempo que su
compafiero en el lado contrario, sentado en el
borde del sepulcro y con la espada al hombro,
observa admirado a Cristo. Por encima de todos
ellos, en los 4ngulos superiores del relieve, dos
pequefios angeles entre nubes completan la esce-
na.

Por el tipo de composicién y caracteres
estilisticos recuerda las obras de los talleres de
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Alabastro inglés. Asilo de San José.
Jerez de la Frontera.
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Nottingham y su peculiar manera de concebir los
motivos. Ademds ¢l hecho de que no aparezcan
circulitos decorando el fondo, detalle tipico de los
talleres de Londres’, excluye la posibilidad de que
ese sea su origen,

Atin cuando Hernéindez Perera afirma que de
todos los temas de la Pasién de Cristo, el que
menos evoluciona es la Resurreccién, demostran-
do la pobreza de invencién de los "alabastermen”
del siglo XV, que repiten modelos del siglo ante-
rior*, hemos de reconocer la mayor riqueza de
composicién del alabastro de Jerez de 1a Frontera
respecto aotros cuatro ejemplares de idéntico lema
conservados en colecciones espaiolas®, entre ellos
la Resurreccién del Museo Arqueol6gico de Cér-
doba con el que mantiene mayores concomitancias
estilisticas.

Si consideramos que existe constancia docu-
mental dela exportacién de eslos objelos artisticos
a la Penfnsula Ibérica desde la tltima década del
siglo XIV pues en 1390 el barco "Saint George"
partié de Darmouth con destino a Sevilla cargado
de "pafios de lana de diversos colores, imdgenes de
alabastro y otras mercancfas”'’, y por otra parte,
comparamos la mayor complejidad compositiva

del ejemplar que nos ocuparespecto a la Resurrec-
cién del Museo Victoria and Albert de Londres

realizada entre 1380 y 1400, segtin Lewis Stone"’,
una data probable para el panel del Asilo de San
Joséde Jerezde la Fronteraserfala de mediadosdel
siglo XV,

En cuanto a la iconografia significa un tipo de
representacién que fue frecuente en el arte gético
tardfo de los pafses nérdicos, y en el cual Cristo
aparece saltando —por as{ decirlo— el borde del
sepulcro. Se trata del inmediato antecedente de
semejante tema en la pintura renacentista italiana,
con el ilustre ejemplo del mural de Piero della
Francesca en Borgo San Sepolcro donde el pie de
Cristo s¢ apoya en el borde del sepulcro mientras
duermen los soldados'?. Este aspecto furtivo y
huidizo de delincuente que se escapa ante las
barbas de sus guardianes no le parecia muy orto-
doxo a ciertos teéricos del arte como Pacheco,
quien lo consideraba un error o equivocacién del
artista al interpretar ¢l tema sagrado, "yerro que no
se le pasé por alto a Juan Molano en su libro De
imdgenes sagradas"".

En suma, de todo lo expuesto anteriormente
podemos concluir que el relieve dela Resurreccién
de la portada del Asilo de San José de Jerez de la
Frontera consiste en un panel de alabastro inglés
del siglo XV, procedente probablemente de los
talleres de Nottingham,
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A PROP(:)SITO DE LAS INTERVENCIONES DE MANUEL GOMEZ Y
JOAQUIN GARCIA EN LA IGLESIA DEL SAGRARIO DE SEVILLA

Es gratificante comprobar cémo estas paginas
de ATRIO est4n acogiendo recientes investigacio-
nes en torno a un dilatado muestrario artistico que,
como legado de muchos siglos, llega a veces hasta
nuestros dias confuso y desafiante. Valiosa aporta-
cién, sin duda, la que en el nimero anterior nos
dejaba a titulo péstumo D. Francisco Cuéllar
Contreras al desvelamos documentalmente los
nombres de los verdaderos artifices de los retablos
colaterales del Sagrariohispalense: Tomés Sénchez
Reciente, Manuel Gémez, Cayetano de Acosta y
Joaquin Garcia'.

El propésito de estas lineas no es otro que el de
afiadir algunos datos al trabajo de investigacion
realizado por Don Francisco Cuéllar, haciendo
referencia, en primer lugar, a la carta de pago que
cierra definitivamente el compromiso contraido
por el cantero Joaquin Garcia, pero centrdndonos
muy especialmente en la figura del citado Manuel
Gémez, arquitecto de quien apenas si tiene noti-
cias.

Sefialaba Cuéllar que el proyecto iniciado en
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1748 para servir de ornato a la iglesia del Sagrario
no llegé a terminarse hasta 1753, afio en que se
encarga al cantero gaditano la realizacién de unos
afiadidos para rematar la obra pétrea’. Confirma-
mos el cumplimiento de dicho contrato por Joa-
quin Garcia gracias al protocolo notarial que fir-
maraun afio después. Es realmente el 23 de abril de
1754, al otorgar el maestro cantero carta de pago a
favorde D. Miguel Antonio Carrillo en valor delos
acordados 15.000 reales de vellén, cuando pode-
mos dar por concluido con absoluta certeza el
compromiso adquirido por ambas partes’.

Pero la mayor curiosidad surgia al descubrir el
nombre del artista que labrara tan magnificos reta-
blos. ;Quién era el arquitecto al cual se confiaba un
proyecto de tal envergadura? Comprobamos a
través de ciertos documentos que un maestro lla-
mado Manuel Gémez formaba parte del gremio de
la albaiiileria amediados del siglo X VIII, y aunque
pudiera confundimos nombre y apellido tan co-
rrientes parece, por los datos obtenidos, que se
trata de la misma persona que dejara su impronta
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