s aort a
lagunas en suvida profesional y privada, pero la presencia del mismo enlas Casas CorlSlSl‘;l:;:f:r i‘:’;ﬁfh
de Alcalé, enlaiglesiade Carcabuey, en la parroquial de Alcaudete, cabecer?de la 13168“;1 1 el de
mayor y sacristia de la iglesia de Moclin y, por supuesto, sus intervenciones n el Oi‘;‘ s dal
Granada, le otorgan un puesto sefiero dentro del Renacimiento en Andalucia Oriental, al marg "
omnipresente "Olimpo de Aguilas” que cada vez queda més restringido en cuanto a reshacionis,
infravalorar, por supuesto, sus aportaciones a la historia de la cultura arquitecténica. .

Por lo que se refiere a Ginés Martinez de Aranda, el autor del texto analiza su entorno familiar y
formativo sefialando su transcurrir profesional hastaconformarse como uno de los iniciadores c.’te].l bacore
jiennense con sus trabajos epigonos en Santiago de Compostela de todos conocidos gracias a las
investigaciones del profesor Bonet Correa.

Poriiltimo, el entorno de los Sardo Raxis constituye una de las més brillantes aportaciones del dactf)r
Gila Medina. Se trata de una familia de origen italiano que esté activa en Alcald al menos desde el afio
1528 con el cabeza de familia Pedro Sardo Raxis el Viejo. El grupo familiar se convertird en uno de los
principales talleres de artes plésticas que funciona en Andalucia Oriental en la segunda mitad del siglo
XVI con repercusiones conocidas y de enorme trascendencia artistica. Me estoy refiriendo a Pedro de
Raxis, el "padre de la estofa”, y a Pablo de Rojas, iniciadores de la plastica barroca en Granada a partir

del alargamiento de las proporciones clisicas.

En definitiva, el profesor Gila nos ofrece un trabajo maduro donde partiendo de Alcalé la Real
vislumbra en su conjunto el horizonte estético del Renacimiento. Artistas y obras que marcan un
desarrollo y un 4mbito de influencias que rompe con el estrecho horizonte alcalaino para proyectarse
hacia Granada primero, hacia Sevilla en segundo lugar (no olvidemos que de Alcald era oriundo Martinez
Montafiés) y hacia América, por tltimo, tanto por la exportacién de formas mediante obras sevillanas
como la posible presencia en el virreinato de Nueva Espafia de Juan Raxis que se ausent6 de Alcald la
Real sin que la documentacién hallada hasta el momento pueda clarificar su trayectoria.

Espacio americano en el que ha centrado Lizaro Gila sus dltimas investigaciones que esperemos sean
tan fructiferas como la que nos acaba de ofrecer la editorial universitaria granadina.

Maria de los Angeles MARTINEZ VALERO. La iglesia de Santa Ana de Sevilla. " Arte Hispalense",
n? 56. Publicaciones de la Diputaci6n Provincial. Sevilla, 1991. 152 pégs., con 16 14ms.

Teodoro FALCON MARQUEZ

La valoracién de la iglesia de Santa Ana, de Triana, hay que hacerla desde un doble punto de vista,
como edificio y como museo. Se trata del primer templo construido tras la Reconquista, que ha
experimentado diversas reformas y remodelaciones a lo largo de su historia. Paulatinamente se le fue
dotando de unrico patrimonio artistico. Del que se conserva destacaremos el Retablo Mayor, con pinturas
sobre tablade Pedro de Campaiia y el grupo escultérico gético de Santa Ana, 1a Virgeny el Nifio; 1a Virgen

de la Rosa, de Alejo Ferndndez; las santas Justa y Rufina, atribuida al Maestro de Moguer, la custodia
procesional de Andrés Ossorio; una lauda sepulcral de Niculoso Pisano, etc.
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monografia sobre este templo, S6lo aparece mencionado en obras de carbeter general y alyunas de s
pinturas en las monograffas correspondientes de su nutor, Por esta razim es imponante esie | de Marfa
de los Angeles Martinez Valero, quien ha investigado en varios archivos sevillanos, aporande documen
tos de interés.

La obra estd estructurada en cuatro capftulos. En el primero describe la historia de la corminucciin del
templo, que fue seguramente en sus orfgenes una iglesia fortificada. Asimismo documenta las reformas
y adiciones que experimenté posteriormente, las cuales afectaron principalmente a capnllas laterales,
apertura de vanos, a la torre y a la ornamentacién. En el capftulo segundo hace la descripeiin del wemplo,
En este apartado estudia las piczas art{sticas existentes en las diversas capillas, asi como la wrre y las
portadas.

El capitulo tercero lo dedica a la arquitectura en madera, deteniéndose en la silleria de Coro, Jos
Organos y el Monumento de Semana Santa, El capftulo cuarto lo dedica a analizar las diversas piezas
artisticas dispersas por laiglesia. Entre cllas se encuentran pinturas de Alejo Fernandez, Alonso Vdzquez,
Sturmio y otras atribuidas al Maestro de Moguer y Juan de Zamora. En este apartado estudia también la
orfebrerfa.

Como es tradicional en esta serie editada por la Diputacién provincial de Sevilla, el libro se ilustra
con 8 ldminas en color y otras tantas en blanco y negro. En suma, se trata de una obra interesante, que
contribuir4 a conocer mejor a la llamada "catedral” de Triana.

Marfa Teresa PEREZ CANO y Eduardo MOSQUERA. Arquitectura en los conventos de Sevilla. Una
aproximacion patrimonial a las clausuras. Direccién General de Bienes Culturales. Con-
sejerfa de Cultura y Medio Ambiente. Junta de Andalucia. Sevilla, 1991. 223 pégs. Planos.
L4ms. color y blanco y negro.

Ignacio Luis LEON SANCHEZ

Los conventos de clausura sevillanos constituyen uno de los capitulos més interesantes de nuestro arte
local. Basta un recorrido por el casco histérico de Sevilla para damos cuenta lo que estos edificios
representan patrimonialmente, y las influencias que ejercieron sobre la trama urbana de la ciudad. Es por
ello que tengamos que alegramos ante la aparicién de un estudio sobre el tema dada 1a escasa bibliografia
especifica que existe sobre €, si la comparamos con la existente sobre otras parcelas artisticas.

Los autores nos acercan este trabajo desde una perspectiva distinta: tratan aspectos relativos a las
caracteristicas artisticas de estos edificios conventuales, pero no olvidan uno de los aspectos mis
interesantes como es el referido a las propuestas de conservacién de dichos inmuebles. De 1a misma
forma, no analizan estos edificios de una manera aislada -salvo cuando aportan documentacién

especifica— sino que los tratan de forma sectorial para abordar soluciones, abandonando la tradicional
metodologia de estudio aislado de inmuebles. ‘

En un primer momento describen de forma general ~pero no por ello inexacta~ las circunstancias
histéricas de la ciudad que se dan en el momento de las primeras fundaciones conver.lmales. Enumatt
también las causas que influyeron en el establecimiento de los conventos en damnmados solares, asi
como la magnitud de los mismos. Hacen referencia a las donaciones, 'adqumcwr'w.s propias, favores de
la Corona, y a los efectos que tuvo la desamortizacién sobre las propiedades religiosas.
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