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TRES ESCULTURAS FIRMADAS Y
FECHADAS POR BENITO DE HITA Y
CASTILLO EN LA ISLA DE SAN MIGUEL
DE LA PALMA

A propdsito de escultura sevillana en la
canaria Isla de La Palma resulta de sobra co-
nocido el interesante conjunto escultérico
del siglo XVIII existente en aquel alejado
territorio espafiol, si bien no se ha profun-
dizado en su estudio, atribuyéndose la mayo-
ria de los ejemplares al taller del tltimo de
los insignes escultores del barroco sevilla-
no; Benito de Hita y Castillo. No en vano
pertenecen a este maestro las mejores mues-
trasdeesculturadieciochescasevillanacoser-
vadas en La Palma, circunstancia que ha
motivado la atribucion al autor del resto de
esculturas de esta procedencia alli existen-
tes, pasando inadvertidas algunas obras que
llevan el sello de otros importantes talleres
de la época, como el de los Roldé4n y Duque
Comejo.

Muestra cimera de la obra de Hita es
sin duda el Cristo de la Caida de la Iglesia
de San Francisco, firmada y fechada por el
artista en 1752 (1). El patronazgo de Diia.
Marfa Josefa Massieu y Monteverde hizo
posible la llegada al Puerto de Santa Cruz
de la Palma de esta imagen de Jesiis Caido,
para el que funda Ermita, sirviéndose de la
domiciliacién en Sevilla de su hermano
Don Pedro Massicu, fallecido en 1755,
quicn ostentd el puesto de "Oidor Decano de
Su Majestad en la Real Audiencia de Se-
villa" (2). Las constantes relaciones de la fa-

milia Massieu con sus parientes estableci-
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dos en Sevilla, facilitaria la llegada a la Isla
de otras obras del taller de Hita, después de
fallecido Don Pedro Massieu. Vamos a
referirmos a tres esculturas de bulto redondo
que podemos incluir entre las més esme-
radas de todas cuantas cred el artifice, el San
Miguel y San Antonio d¢ Padua de la
Parroquia de San Juan Bautista de Punta-
llana y la Virgen del Carmen de la Pa-
rroquial de Barlovento, todas tres ejecutadas
en el mismo aflo, 1773.

José GONZALEZ ISIDORO, quien de-
dic6 extenso y bien documentado estudio a
Benito de Hita, pero que desgraciadamente
no tuvo ocasioén de conocer in situ las obras
indicadas, fecha el San Miguel y San Anto-
nio en el Periodo de madurez del artista, es
decir antes de 1760 y a la Virgen del Car-
men en la dltima etapa productiva, después
de 1769 (3), insistiendo en el "impacto” que
debi6 causar la llegada de la efigie del Sefior
de la Caida que animé a la familia Massicu
a efectuar nuevos encargos al escultor. No
obstante ha pasado desapercibida para los
distintos estudiosos que se han ocupado del
tema, la firma del escultor y el afio de su
ejecucion que, de igual modo al Sefior dela
Caida, habria de dejar constancia dclz su auto-
ria en unas im4genes destinadas a tierras (an
distantes, sefialando el afio que su gubia les
di6 forma, como ya adelantamos, 1773 (4),
firma y fecha que en este caso dispone bajo
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las respectivas peanas y utilizando para ello
el lapiz. Asi pues no cabe duda de que las
tres efigies formarian parte de un mismo
encargo, llegadas a un tiempo a la Isla.

Los Santos de la Parroquia de Puntalla-
na, San Miguel y San Antonio sabemos
que fueron donacién del Coronel y Goberna-
dor de Armas de la Isla Don Felipe Massieu
y Vandala, quien precisamente era adminis-
trador del mayorazgo y bienes que en suce-
sion habian tocado a Don Pedro Massieu
después de cuyo fallecimiento recaen en su
unica hija Diia. Manuela Massieu y Torres,
casada en Sevilla con Don Alonso Tello de
Eslava y Céspedes, Maestrante de la Real
Maestranza de Caballeria de esta Ciudad (5).
Ocurrido el 6bito de la expresada Diia.
Manuela, su esposo es declarado albacea de
sus bienes segin cldusula testamentaria,
por lo que nombra a Don Felipe Massieu
administrador de los bienes y posesiones
palmeras heredados de su mujer (6). Las
incesantes relaciones establecidas entre el
Maestrante sevillano y el Regidor de 1a Isla
de La Palma serian vehiculo privilegiado a
través del cual fue posible la llegada de
estas y otras obras de arte a la Isla, proce-
dentes de la Ciudad de La Giralda. No debe
extrafiarnos la calidad y buena factura obser-
vada en las mismas, que obedece a los refi-
nados gustos y poder econémico que la casa
Massieu demostré a lo largo del siglo
XVIII. Don Alonso Tello de Eslaba actuaria
por tanto como intermediario entre el taller
sevillano y los patronos canarios, dando
continuidad a las empresas artisticas inicia-
das por Don Pedro Massieu.

La talla de San Miguel mide 123 mits.,
sin peana, en ella se dan cita todos los recur-
SOS eXpresivos y compositivos acostumbra-
dos por el maestro en sus producciones, con-
tundencia de volimenes, movimiento dini-
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Benito de Hita y Castillo.
San Miguel, Parroquia de Puntallana (La Palma).

mico, intenso pero bien equilibrado en su
conjunto, pliegues arremolinados entorno a
las piernas y tronco, actitud gallarda, sin fal-
tar la dulzura en el rostro, un rostro femi-
noide e infantil, que llega a estereotipar en
las representaciones marianas y hagiogra-
ficas. La artificiosidad y desenvoltura conju-
gan aqui sus efectos para producir un resul-
tado de inequivoco sello barroco. El Arcan-
gel, que con un pie presiona la cabeza de‘ la
demoniaca farma elevando la rodilla que 1n-
curva hacia dentro, se dispone a asestar el
golpe definitivo con su espada, que mantie-
ne en la mano derecha, cuyo brazo parece
iniciar el descenso. La vestimenta y acceso-
rios como casco y escudo con las iniciales
Q. S. D. (Quis sicut Deus), responden 2
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los dictados iconograficos Post tridentinos,
acufiados en Sevilla a lo largo del siglo
XVIL De rica factura es la cabeza cuyos
cabellosscarremolinanseﬁalandoondulacio~
nes de gran plasticidad y delicado trabajo de
gubia, las cejas muy finas y ligeramente in-
curvadas, ojos intensos y grandes, boca
pequena de firme comisura, menton eleva-
do, configuran un rostro de idealizada
belleza. Tanto las piernas como los brazos
advierten formas mas potentes que si bien
no desentonan con la impresion resuelta del
conjunto, si contrastan con las caracteris-
ticas sefialadas para el rostro. Sigue por
tanto una orientacion realista y artificiosa
unida a la idealizacién, caraceristica propia
del artista (7). Es singular el tratamiento de
pliegues que transmiten la intensidad del
movimiento formando vuelos y delgadas in-
curvaciones, de tal suerte que recuerdan
labores de encolado por su €scaso grosor,
asi lo evidencian algunas partes del manto,
entorno a los brazos y la faldilla, incurvada
en dibujisticos vuelos.

El estofado advierte similitudes con el
de otras realizaciones del artifice. EI manto
ostenta una gran riqueza, combinando los to-
nos dorados de los motivos vegetales dis-
puestos en hileras y finas rayitas que imitan
la textura del tafetan, con el color rojo del
fondo. En la coraza se descubre el pan de
oro mediante punteado, sin faltar tampoco
motivos florales similares a los del manto,
hojas de cardina con florecillas de cuatro
péta-los y fragmentos de rocalla, en la
faldxl'la. Se adapta por tanto a los modelos
que imperan en Sevilla cuando media el
siglo y la moda del rococ6 irrumpe sin
encontrar obsticulos.
remIi‘tae 1;nz§;:ncg<]:] SS[:Ir:lAnonio de Padua nos
que es el intimism ) en-la obra de Hita

0, lo inwrascendente vy

amable. Aunque de acutud resuclia no llega
al dinamismo que nos ofrece el Arcz’mgé;
no obstante estd definida la figura por ur;
pausado y bien estudiado movimiento helj.
coidal que sin llegar a la intensidad g
algunas obras como el San Sebastidn de |4
Capilla Sacramental de Sta. Catalina (Sevi.
11a), es perceptible en el acusado contrapos-
to de la pierna izquicerda con la rodilla in-
clinada al lado contario, igual que ocurre

Benito de Hitay Castillo. San Antonio de Padua,
Parroquia de Puntallana (La Palma).

con la otra esfigie de Puntallana mientras ¢l
torso y cabeza se oricntan a la izquicrda,
resultando asi esa especic de torsion o giro,
derivado de la contraposicion de las distintas
partes del cuerpo. Impera no obstante cl sen-
tido de la masa en el Santo de Padua, 105
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pliegues del hibito registran un tratamiento
mds somero de perfiles angulosos y aparien-
cia de pesadez, sobre todo en las mangas.
Con ambas manos sostiene un libro en su
costado izquierdo lo que le obliga a distan-
ciar ¢l brazo de ese lado del cuerpo, y sobre
el libro descansa ¢l Nifio, compenetrado en
sacra conversacion con el Santo. Los gestos
de la tiemna figura infantil ¢levando sus bra-
708 al rostro de San Antonio y la concen-
trada atencion que este le concede, compo-
nen una bella muestra del intimismo y poe-
sia imperante en aquellas obras de Hita, don-
de ¢l elemento infantil hacia acto de pre-
sencia. El rostro del franciscano sigue un
csquema semejane al de la obra anterior, ce-
jas finas con menuda graffa, 0jos ovalados e
intensos, boca pequefia, predomina en la ex-
presion facial la ternura.

La tdnica dnicamente ofrece estofados
en el cuello, borde de mangas y pie, resu-
miéndose a un unico modelo compuesto
por fragmentos de rocalla. La altura es algo
inferior a la del San Miguel, 1'17 mts.

La Virgen del Carmen que hoy recibe
veneracion en la Parroquia del Rosario de
Barlovento, procede de una Ermita fundada
por Don Francisco Estanislao de Lugo y Vi-
fia en el lugar de Oropesa, perteneciente al
término y Parroquia de Barlovento, donde
tenfa hacienda con casas principales, en las
que incluy6 el pequefio oratorio que todavia
existe, en estado de abandono e invalidado
para el culto. La licencia para fabricar la
Ermita y recibir la bendicién fue dada por el
Obispado de Canarias el 12 de Junio de

1761, estaba dedicada, siguiendo el modelo
de su patronimico, a San Estanislao Obispo
(8). Iniciadas las obras aquel mismo afio,
recibirfa la correspondiente dotacién econd-
mica mediante instrumento notarial el 23 de
Noviembre de 1763, siendo bendecida por

fin el 11 de Octubre de 1772 (9). La Virgen
del Carmen llegaria a la Ermita con poste-
rioridad a 1773, como se dijo, fecha de su
ejecucion. El hijo del fundador, el Capitin
Don Francisco de Lugo y Molina gestion6
la traida de la Imagen de Sevilla, segiin
expresa en su testamento (10). Las relacio-
nes de amistad que debieron unir a los Lugo
con los también aristécratas Massieu faci-

litaria su contratacién en el taller de Benito
de Hita.

ia de Barlovento
Virgen del Carmen. Parroquia de
oen (La Palma).

En 1832 Don Francisco Felipe lc;eels,:fl(_)
y Viiias consiente en el traslado de

i Jlovento, a instan-
la Parroquial de Bar_ tan
::ﬁ :el titular del Beneficio, Don Francisc
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Monales, quicn expresa los deseos de su feli-
gresfa de rendir culto a la Scf}orp en _la
Parroquia del Pueblo, sin que existieran in-
convenientes por parte de la autoridad epis-
copal que autoriza el traslado (11).

Es una re-

barroca y singular delicadeza expresiva (13).
El estofado acentia el preciosismo, comp;.
nando esgrafiado y punta de pincel, asj ¢
manto muestra parecidos motivos floraleg a
los del Arcangel de Puntallana y la cenef,

presentacién
scdente de la
Madre con el
Hijo a modo
de "Thcoto-
cos", modelo
iconogréfico
muy utiliza-
do por la cs-
cucla de es-
cultura sevi-
llanadesdeel
siglo XVI y
que tiene su
antccedente

mis remoto
en las repre-
scntaciones

marianas me-
dicvales co-
mo la Virgen de los Reyes y Virgen de las
Aguas. No vamos a entrar en pormenores
descriptivos pues de ello ya se encargé el
Dr. FUENTES PEREZ en los estudios que
ha dedicado a las piezas artisticas del templo
(12), pero si conviene sefialar la delicada y
preciosista factura de la imagen, de 75 cms.
de altura, en la que est4n presentes el senti-
do de intimismo y dulzura en cotas superio-
res al comentado San Antonio de Puntalla-
na subrayado aqui por la actitud juguetona
del Infante que valancea su cuerpecito sobre
la pierna de su Madre. Nuevamente la con-
l{aposicién en la postura de los miembros y
rqueza en las abundantes lineas de los plie-
gues conforman un ejemplo de teatralidad

Firma de Benito de Hita y Castillo (Peana de San Miguel).

del mismo presenta fragmentos de rocalla
idénticos a los del Santo franciscano. Acerta-
damente se la ha comparado con la desa-
paredida Virgen de las Maravillas de la Pa-
rroquia sevillana de San Juan de La Palma.
Su rostro es gemelo al de la Virgen de los
Remedios de la Capilla de la Universidad
Hispalense realizada hacia 1762.

Asi pues la proximidad entre las tres
obras resulta evidente si atendemos a sus ¢a-
racteres estilisticos que revelan un mismo
momento de“ejecucion, particularidac.l que
nos viene a confirmar la datacién inscrita en
las peanas de estas preciosas muestras del
buen hacer artistico de Benito de Hita y Cas-
tillo.
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NOTAS

Jesits HERNANDEZ PERERA, Un “Cris-
0" de Hita y Castillo en Santa Cruz de La
Palma, en “Archivo Espaiiol de Are”,
1958, p.p. 146-148.

F. FERNANDEZ DE BETHENCOURT,
Nobiliario de Canarias (La Laguna, 1954),
10, p. 126.

José GONZALES ISIDORO, Benito de Hi-

ta y Castillo (Sevilla, 1986), pp- 140 y
146.

E Arcingel San Miguel y el San Antonio
de Padua de la pamroquia de Puntallana
muestran idéntica inscripcién en la cara
mferior de la peana:

Dn. Benito de Hita /

Y Castillo me fesit /

en Sevilla /

ano de 1773.

En el mismo lugar se indica en el caso de
la Virgen del Carmen de Barlovento:
Benito de /
Hita y Castillo /
me f (esit) /
aio 1773.

F. FERNANDEZ DE BETHENCOURT,
ob. cit, p. 126.

En el folio 64 vto. del Libro de Visi-
tas de la Parroquia de Puntallana consta
"Yt. dos Ymagenes una de Sn. Miguel y
otradeSn.Am"dePaduaqe, dio a esta
Yga. el Coronl. y Govemor. de las Armas
de esta Ysla Dn. Felipe Massieu y Vanda-
1a" (Archivo Parroquial de Puntallana, Li-
bro de Visitas Pastorales iniciado en
1678). Esta anotacién es incluida al final
de la visita apostSlica fechada el 29 de No-
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viembre de 1724, no obstante las caracteis-
ticas de la grafia e intensidad de la letra in-
dican que fue anotada mucho después de ese
afio, légicamente entomo a 1773. Véase
tambiénMargaritaRODRIGUEZ GONZA-
LEZ, Nuevos datos artisticos de la Parro-
quia de Puntallana, en "IV coloquio de
Historia canario-americana”, (Las Palmas
de Gran Canaria, 1982), I, p.p. 541-551.

El 27 de Abril de 1767 Don Alonso Tello
de Eslava y Céspedes, Maestrante de la
Real Maestranza de Caballeria de Sevilla,
vecino de Ia collacién de Sta. Maria Ja
Blanca, como albacea de su difunta €sposa,
Diia. Manuela Massieu y Torres, otorga po-
der a Don Felipe Massieu Y Vandala, Regi-
dorperpeumdelalslndel.aPalma,pm'a
queensunombreymeldesushijosme-
nores pueda tomar posesién de cualquier
posesion y renta que le pertenezca en virtud
de la testamentaria de su €sposa, y adminis-
tre dichos bienes.
(ExistecopiadeestepoderenelAR-
CHIVO DE PROTOCOLOS NOTARIA-
LES DE LA PALMA, ante Miguel José
de Acosta, legajo 8, 1767)

José GONZALEZ ISIDORO, ob. cit, pp,
84-85.

ARCHIVO PARROQUIAL DE BARLO-
VENTO, Protocolo de la Iglesia, N° 81,
"Dotacion, Bendicionde la Hermita dedica-
da al Gloriozo Martir Sn. Stanislao de Oro-
peza”. Contiene la autorizacién para fundar
la Ermita, Licencia para su bendicién, co-
piade la escritura de dotacién y licencia pa-
ra efectuar traslado el de la Virgen del Car-
men a la Parroquia de Barlovento.
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En el instrumento de dotacién el fundador
declara "...que se obligava y obligo a tener
y conservar la referida Hermita con el Hor-
nato y desencia necesaria paa que en ella se
pueda celebrar el Santo Sacrificio de la Mi-
sa y desde luego sefiala treinta reales de re-
dito anual que impone (...) sobre la vifia
malvasia que el otorgante planto y fabrico
en la expresada hacienda y partido de Oro-
pesa, en donde disen la montafia de la
Atalaya..." Véase nota N® 8.

Gerardo FUENTES PEREZ, Aspectos ar-
tisticos de la Parroquia de Ntra. Sra. del Ro-
sario. Barlovento (La Palma), en "IV co-
loquio de Historia canario-americana” (Las

(11)

(12)

(13)

Palmas de Gran Canaria, 1982), I, pp
315-321. '

Don Francisco Felipe de Lugo y Vifia esta.
blece que el y sus sucesores ostentarén Iy
propiedad y patronato sobre la imagen y
sus reliquias. Véase nota 8.

Gerardo FUENTES PEREZ, ob. cit.

La corona de la Virgen es una muestra in-
teresante de la plateria sevillana del momen-
to, estd compuesta por motivos rocallas y
"ces", rematados por una cruz, rodedndolo
todo una rifaga. Carece de punzén.



