Fig. 1. Inventario de pinturas del Colegio de Santa Catalina de Cérdoba (30 de septiembre de 1767).
Archivo Espana de la Compariia de Jesus (AESI-A), Alcald de Henares. (Fotografia de Antonio Martin Pradas).
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Resumen

Presentamos en las siguientes pdginas el inventario
que en 1767 se hizo de las pinturas de la iglesia y Co-
legio de Santa Catalina de Cérdoba, convertida hoy
en parroquia de Santo Domingo de Silos y San Sal-
vador. En él se mencionan 185 pinturas, de las que se
recogen datos como su soporte, advocacion, medidas
y tipo de marco y el lugar en el que se encontraban
ubicadas, obvidndose en la mayoria de los casos la
autorfa de las obras, con la salvedad de tres pintores
muy reconocidos en la época: Antonio Palomino y
Velasco, Pablo de Céspedes y Juan Luis Zambrano.
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Abstract

In the following pages we present the inventory completed
in 1767 of the paintings in the Santa Catalina de
Cordoba church and college, which has since been
converted into the Parish of Santo Domingo de Silos
and San Salvador. 185 paintings are mentioned in this
inventory, in which we find information concerning
their mounts, dedication, measurements, and type of
frame as well as the place in which they were found. In
most cases, the authorship of the works is omitted, with
the exception of three artists, all well-known at the time:
Antonio Palomino and Velasco, Pablo de Céspedes and
Juan Luis Zambrano.

Keywords: Society of Jesus; Cordoba; Santa Catalina
School; inventory of paintings; movable heritage; 1767.

Martin Pradas, Antonio, e Inmaculada Carrasco Gémez. “El catdlogo de pinturas del colegio de Santa Catalina de la Compafiia de Jesus de Cérdo-

ba.” Atrio. Revista de Historia del Arte, no. 25 (2019): 58-81.

© 2019 Antonio Martin Pradas e Inmaculada Carrasco Gémez. Este es un articulo de acceso abierto distribuido bajo los términos de la licencia
Creative Commons Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0. International License (CC BY-NC-SA 4.0).

Atrio. Revista de Historia del Arte, no. 25 (2019): 58-81. eISSN: 2659-5230

59



60 | Antonio Martin Pradas e Inmaculada Carrasco Gémez

El Colegio de Santa Catalina, origen y evolucién
Segin el padre Martin de Roa, en su libro titulado Historia de la provincia de Andalucia de la Compania de
Jesiis techado en 1602, la orden llegé a Andalucia de la mano de la nobleza mds influyente y poderosa. El
ingreso en la Compania de don Antonio de Cérdoba y Figueroa, hijo de los condes de Feria y marqueses
de Priego, propicié el primer asentamiento en Cérdoba en 1552, contando con el apoyo de su madre dofa
Catalina Ferndndez de Cérdoba, quién doné “las casas del agua,” en el barrio del Alcdzar viejo, para el esta-
blecimiento de la Compania.

El Cabildo Municipal acordé costear estos establecimientos y en la sesién del 25 de enero de 1553
determind aplicar a las obras el dinero sobrante del encabezamiento general del reino, tercias y alcabalas.
También se acord6 que se pidiese para las obras, real cédula y facultad al Rey, haciéndose depésito de todo,
el veinticuatro Juan Pérez de Saavedra. El acuerdo municipal fue trasladado a la marquesa y el 18 de marzo
de 1553 al padre Juan de Avila, que en esos momentos se encontraba en Montilla para gestionar junto a la
marquesa la fundacién del Colegio, comisionando poco después a los veinticuatros Juan de Valenzuela y
Pedro Nufez de Godoy. En abril de 1553 fueron recibidos por dofia Catalina en Montilla, quien agradecié
el ofrecimiento del Cabildo de labrar a su costa el Colegio y escuelas, prometiendo que su hijo don Antonio
de Cérdoba solicitaria del papa la unién de los beneficios eclesidsticos que gozaba para rentas del Colegio.
La ciudad acordé comenzar las obras, comisionando a don Juan de Cérdenas y don Diego Ferndndez de
Coérdoba, con otros tres caballeros veinticuatros y dos jurados para ejecutarlas, autorizdndolos a que gastaran
en el Colegio y escuelas los maravedies que fueran necesarios.

De forma paralela, el dedn don Juan Ferndndez de Cérdoba doné sus casas a la Compania de Jesus
y, aunque estas propiedades fueron bien acogidas, se continuaron las obras en “las casas del agua.”

El 3 de noviembre de 1553 se presentaron ante el Cabildo Municipal los padres Francisco de Borja
y Antonio de Cérdoba, para dar las gracias por la financiacion de las escuelas, cuyas puertas se abrieron el
13 de diciembre de ese afio. Al dia siguiente se repartieron los estudiantes en cinco grupos recibiendo clases
de gramdtica y retérica, anadiéndose otras dos lecciones de casos de conciencia, cuyos lectores fueron el pa-
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dre doctor Juan de la Plaza y el padre doctor Miguel de Torres, primer provincial de Andalucia. Pocos dias
después el dedn don Juan Ferndndez de Cérdoba les hizo la donacidn efectiva de sus casas,” con ornamentos
preciosos y joyas de oro y plata que tenia para el servicio de la iglesia, sefialindoles una renta fija para la
fundacién del Colegio. El 24 de enero de 1554 se firmé la escritura con los padres comisarios, Antonio de
Cérdoba y Francisco de Borja, obligindose ambas partes a suplicar al papa la creacién de una universidad
para el estudio de todas las ciencias.

La Compania tomé posesion de las casas del dedn el dia 24 de junio de 1555, acudiendo en pro-
cesién desde “las casas del agua” el Cabildo Municipal y el Cabildo Catedralicio, la Inquisicidon, nobleza,
clerecia y el resto de las 6rdenes religiosas. Tras tomar posesién pasaron a la iglesia, donde se cantaron visperas

—

. Al constituirse la provincia de Andalucia solo se contaba con el Colegio de Cérdoba, donde residian ocho sacerdotes y diez hermanos, muchos de ellos estu-
diantes, creandose la provincia con la idea de que la orden se expandiese por el resto del territorio andaluz, donde se estaban negociando en esos momentos
nuevas fundaciones. Martin de Roa, Historia de la Provincia de Andalucia de la Compariia de Jests (1553-1602), ed. y con introduccién, notas y transcripcion de
Antonio Martin Pradas e Inmaculada Carrasco Gémez (Ecija: Asociacion de Amigos de Edja, 2005).

2. Antonio José Diaz Rodriguez, “El Colegio de Santa Catalina de Cérdoba: notas sobre su documento fundacional,” Ambitos (Montilla) no. 19 (2008): 93-103.
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y predicé el padre maestro Juan de Avila. Al dia siguiente dirigi6 la misa el dedn, siendo ayudado por sus dos
sobrinos Francisco Pacheco, que fue obispo de Malaga y Cérdoba, y don Luis de Cérdoba, encargindose de
predicar el padre fray Pedro de San Juan, de la orden de Santo Domingo mientras los estudiantes represen-
taron una comedia de asunto cristiano. Tras estas celebraciones, se abrieron las escuelas que labré la ciudad,
en las que gasté 6.000 ducados.

El dedn don Juan Ferndndez de Cérdoba doné numerosas propiedades al Colegio, entre otras 28.600
ducados en piezas de oro y plata, libros, censos, casas y heredades; los sustenté durante doce afios de trigo,
ddndoles ademds 600 ducados al afio; instituyd el mayorazgo —con 2.500 ducados de renta— en su hijo y
si no hubiera linea directa de varén, nombraba heredera a la Compaiia.

Poco tiempo después ingresaron en la Compania numerosos novicios pero al no contar con casa de
probacién fue necesario habilitar un noviciado del que se encargé el padre Plaza, ayudando el Colegio a su
sustento. Siendo este insuficiente, don Antonio de Cérdoba, que atn no era profeso y gozaba de beneficios
eclesidsticos, les renté 4.000 ducados procedentes de la parroquia de San Lorenzo, consiguiendo del papa que se
unieran estos beneficios al Colegio, aumentindose su renta en 1.000 ducados anuales. Hacia 1577 el padre Juan
de Avila persuadié al doctor Pedro Lépez, médico de Carlos V, de que fundase en Cérdoba un colegio regido
por la Compania, donde se hiciesen estudios seglares. Ese mismo afio el papa Gregorio XIII concede la bula
para dicha fundacién, bajo el nombre de Asuncién de Nuestra Sefiora, guardéndose la Compania el derecho
a nombrar rector y patrén. El cardenal Contaceno, asigné al Colegio el beneficio del Puerto de Santa Marfa y
el medio pontifical de Benalcdzar con 40.000 ducados; el obispo don Antonio de Pazos, que hacia ¢jercicios
en el Colegio, dio para la fébrica de la iglesia 1.600 ducados. Este fue el primer patrén del Colegio de la Asun-
cién dando 50 ducados anuales para el servicio de la capilla que labré a su costa a cambio de ser enterrado en
ella, aunque murié sin poder llevar a cabo sus propésitos. El padre Alonso de Molina entregé durante quince
afios 50 ducados para la construccién de la nueva iglesia. Una vez finalizada ofrecié 600 ducados, donando a
su muerte toda su renta que eran unas casas valoradas en 600 ducados y 3.500 en censos. Dofa Francisca de
Cérdoba, fundadora del Colegio de Ecija, aboné la cantidad de 300 ducados para acabar los retablos de los
dos altares de la capilla mayor, mientras que Constancia Rodriguez y Esperanza de Santisteban entregaron a la
iglesia ricos ornamentos bordados por ellas, cuya obra se estimaba en 2.000 ducados. La ciudad de Cérdoba
dio primero para la obra 1.000 ducados, 500 dieron los mercaderes y mds de 24.000 personas particulares,
cantidades que se cobraron desde cuando comenzé la obra en 1564 y hasta que finalizé en 1588.

La primera piedra fue colocada el 25 de noviembre de 1564, intituldndose el templo de Santa Cata-
lina. Esta fue puesta por el obispo Cristébal de Rojas Sandoval, acompanado de ambos cabildos, con predica-
ciones paralelas en la iglesia y escuelas. El 1 de enero de 1589 fue bendecido el templo por el obispo Francisco
Pacheco, siendo trasladado el Santisimo Sacramento trece dias después de la festividad de la Epifania.

La iglesia es de planta de cruz latina cubierta por bévedas baidas casetonadas, mientras que los bra-
zos del crucero y el presbiterio se cubren con bévedas de cafién, quedando al centro la ctpula sobre pechinas
con linterna. La portada principal fue disefiada por Francisco de Villalpando.?

3. Alberto Villar Movelldn, M.? Teresa Dabrio Gonzalez, y M.* Angeles Raya Raya, Guia artistica de Cérdoba y su provincia (Cérdoba: Ayuntamiento; Fundacién José
Manuel Lara, 2005), 126.

Atrio. Revista de Historia del Arte, no. 25 (2019): 58-81



62 | Antonio Martin Pradas e Inmaculada Carrasco Gémez

El 21 de septiembre de 1589 por la tarde hubo una tempestad seguida de un temblor de tierra,
llevindose la torre y las campanas de la nueva iglesia del Colegio que cayeron sobre las bévedas del templo.
Ante esta catdstrofe muchos particulares ofrecieron dinero ascendiendo la cifra a 1.500 ducados con los que
se hicieron los reparos oportunos.

Respecto a la construccién del retablo mayor, Martin de Roa nos lo narra de la siguiente forma:

Don Juan de Cérdoba, fundador de este colegio, varén, gran doctor y santo y que siendo antes Obispo de Mélaga en una
gran peste que alli hubo el afio de 83, no contento con dar de limosna cuanta renta tenfa, vendié su plata y ta //14v.
piceria y con el precio remedié a los pobres enfermos visitando él a menudo la ciudad por su misma persona, sirviose de la
Compaiia y favoreciola como su predecesor con amor y estima, muy como padre y amigo. Dio de limosna mds de 4.300
ducados, que por demds de las que algunas veces hizo, mandé comenzar el retablo que hoy tiene la iglesia y ordend en su
testamento que se acabase a su gasto y porque saliese como ahora se goza, quiso que fuese de mano de Pablo Céspedes,
racionero de su Iglesia Catedral, hombre docto en todas buenas letras y de tan insigne pincel como lo ha tenido Espana,
o visto el cual, por el amor que siempre tuvo a la Compaiia y estima de sus cosas sacé esta pintura de su mano tal que es

honra de la ciudad, patria suya y estacién de todos los forasteros del reino y de los extrafios.’

Debido a que el capital aportado por don Juan de Cérdoba, fundador del Colegio, no fue suficiente para
llevar a término la construccién del retablo, este fue continuado gracias a las aportaciones de don Francisco Pache-
co, obispo de Cérdoba. En su testamento, firmado el 1 de octubre de 1590, indica que mandé realizar el retablo
de la iglesia de la Compaiia de Jestis de Cérdoba, encargdndose de la pintura de los lienzos Pablo de Céspedes®
quien en 1594 ejecutd las pinturas del martirio y entierro de santa Catalina para el retablo mayor de esta iglesia.”

En 1716 se construy6 sobre la sacristia una nueva libreria, con estantes en color azul y dorado y con
mesas de caoba distribuidas en el centro. En el testero principal se situaba un lienzo de la Purisima Concep-
cién y frente a él un cuadro del padre Sudrez, disponiéndose alrededor las imdgenes de los diez cardenales
jesuitas. Este mismo ano se llevé a cabo la decoracién de la sacristia en cuya béveda se pinté la Gloria. Dos
afios més tarde, en 1718, se aprobd la constitucion de la Venerable Congregacién de la Buena Muerte en el
altar de la Virgen de los Dolores, que se encontraba situado en la entrada a la capilla sacramental, constru-
yéndose también un nuevo retablo con la advocacién de Nuestra Sefiora del Patrocinio.®

En 1723, se planted la realizacién de un nuevo retablo mayor “de obra prima, moderna y primoro-
sa,” acorde con los gustos estilisticos del momento, disefado por Teodosio Sinchez de Rueda. El retablo es
el que actualmente luce la iglesia, destindndose las pinturas de Pablo de Céspedes, procedentes del antiguo
retablo, a decorar espacios del interior de la propia iglesia. Un ano después fueron colocadas en el retablo
mayor las cinco esculturas que habia realizado el escultor Pedro Duque Cornejo, de santa Catalina, san Joa-
quin, santa Ana, san José y santa Bdrbara.’

. Se refiere a 1583.

. Roa, Historia de la Provincia de Andalucia, 97.

. Antonio Garrido Hidalgo, “Pablo de Céspedes (1538-1608), su obra pictérica en Cérdoba,” en Homenaje al profesor Hernéndez Perera (Madrid: Departamento
de Historia del Arte Il, Universidad Complutense, 1992), 365.

. Rafael Gélvez Villatoro, “Memorias del Colegio de la Compariia de Jesus, en Cérdoba, desde el afio 1555 hasta 1741,” Boletin de la Real Academia de Cérdoba,

no. 68 (1952): 260.

Gélvez Villatoro, 270-71.

Galvez Villatoro, 271.
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La expulsion de la Compaiiia de Jesis de Cérdoba
En este lugar permanecieron los padres de la Compaiiia de Jests hasta que por Real Decreto de 27 de febrero
de 1767, Carlos I1I ordena la expulsién de los jesuitas de los territorios de su Reino y la confiscacién de todos
sus bienes. Esta expulsién, llevada a cabo en la madrugada del 3 de abril del mismo afo, fue significativa
porque constituy6 el desmantelamiento del sistema educativo que habia formado a generaciones de jévenes
durante sus casi dos siglos de existencia; también porque significé la desmembracién y el reparto del patri-
monio mueble e inmueble de la Compafia.'

Ese mismo ano Campomanes, fiscal del consejo, encargé al obispo de Cérdoba que aplicase lo es-
tipulado en la “Pragmadtica” y se destinase el edificio del Colegio e iglesia a un fin determinado, solicitando
informe sobre casas de misericordia, refugio, inclusa u hospicio. El prelado no contesté por lo que fue con-
sultado de nuevo, aplicindose tras varios oficios la resolucién de 18 de mayo de 1769."

Tras la expulsién de los jesuitas de Cérdoba se abrieron expedientes para la venta de sus bienes, aten-
diendo a las solicitudes de otras iglesias y parroquias de la ciudad y localidades vecinas en las que pedian se
les donasen ornamentos y objetos de plata para el culto. En este momento se dieron por extinguidas las con-
gregaciones y cofradias fundadas en el Colegio, aunque debian de cumplir con sus rentas, las cargas anexas y
las pensiones asignadas a los regulares expulsados, siendo trasladados los estudios al Colegio de la Asuncién.'?

En la consulta realizada el 18 de mayo de 1769 se decidié por Resolucién Real," utilizar el Colegio:

1.- Para Hospital de pobres, tratdndose en la Sala primera de Gobierno del Consejo de reunir fondos para su dotacidn,
y arreglo.

2.- Ala iglesia, separada con pared divisoria, se mandan trasladar las Parroquias de Santo Domingo de Silos, y San Salvador,
que es de uso promiscuo de la Parroquia, y Religiosas Dominicas.

3.- A éstas le quedard libre el uso de la tltima, con declaracién de que la traslacién de la parroquia de San Salvador sea sin
prejuicio de cualquiera derecho que las corresponda.

4.- Se previene que no hallando el reverendo Obispo por absolutamente necesaria la antigua Iglesia de Santo Domingo
para Adyutriz o Anexo, se profane con los ritos, ceremonias y autoridad Eclesidstica, aplicdindose a alguna fébrica publica
o redituable.

5.- Las cargas espirituales se cumplirdn en la Iglesia del Colegio, verificada la traslacién de las Parroquias por el Cura y
beneficiados.

6.- Y dejandola provista de Ornamentos, se repartird el sobrante, como estd resuelto por punto general.

Seminario de la Asuncién:'*

10. Antonio Martin Pradas e Inmaculada Carrasco Gémez, “La expulsién de la Compaiifa de Jests de Ecija. El Catalogo de pinturas del Colegio de San Fulgencio,”
en Actas del VIl Congreso de Historia de Ecija. Ecija economia y sociedad (Ecija, 11-13 de diciembre de 2003) (Ecija: Gréficas Sol, 2005), 246.

11. Rafael Vazquez Lesmes, “Extrafiamiento de los jesuitas y desamortizacion de sus temporalidades en Cérdoba (1767-1769)," en La desamortizacién. El expolio
del patrimonio artistico y cultural de la Iglesia en Espafa: actas del Simposium (6/9- 1X-2007) (Madrid, San Lorenzo del Escorial: R.C.U. Escorial-M? Cristina,
Servicio de Publicaciones, 2007), 250-51.

12. Vazquez Lesmes, 252.

13. Coleccién General de las Providencias hasta aqui tomadas por el Gobierno sobre el estrafiamiento y ocupacion de temporalidades de los Regulares de la
Compafia que existian en los Dominios de S. M. de Espafia, Indias, e Islas Filipinas a conseqiiencia del Real Decreto de 27 de febrero, y Pragmatica-Sancién de
2 de abril de este afo (Madrid: Imprenta Real de la Gazeta, 1769), 3:99-100.

14. Fundado en 1569 en Cérdoba por el doctor Pedro Lopez de Alba, médico de Carlos V. Fue una institucion docente vinculada a la Compafiia de Jesus. Estaba
destinada a estudiantes pobres con vocacion sacerdotal. Jesuitas en Cérdoba, consultado el 28 de septiembre de 2017,
https://jesuitas.es/es/actualidad/510-los-jesuitas-en-cordoba
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7.- El Seminario, llamado de la Asuncién, que corria a cargo de los Regulares, se destina para situar en él las ensefianzas
de primeras Letras, latinidad y retérica, con Casa de Pupilage, arreglindose por la Sala primera de Gobierno del Consejo,
como asunto de Estudios.

8.- Se declara que no se haga novedad por ahora en los Beneficios simples unidos al Colegio de Cérdoba, y por punto
general cumpliéndose con sus rentas las cargas anexas asignadas a los Regulares expatriados, sin perjuicio del derecho de la

Corona, y de la Dignidad Episcopal, a su provisién, extinguidas las Pensiones.

Gracias a Antonio Palomino de Castro y Velasco conocemos los cuadros que pint6 Pablo de Céspe-
des para esta iglesia y Colegio:

Hizo también la pintura y traza del retablo del colegio de Santa Catalina de la compafia de Jests de aquella ciudad, que es
admiracién de los bien entendidos.

El cuadro principal es del entierro de santa Catalina mdrtir, con una gloria, donde estd Christo, nuestra Sefora, y san Juan
Bautista, todo con admirable armonia y composicién. Los demds cuadros que contiene el retablo, son de la historia de la
Sierpe de metal; otro del sacrificio de Abrahdn; otro de la degollacion de santa Catalina, y el que le corresponde del martirio
de la Rueda; y en lo superior del retablo un Christo crucificado, y a sus lados nuestra Sefiora y san Juan; y en el banco del
retablo un Ecce Homo, y la Oracién del Huerto.

Otros dos cuadros hay en los colaterales de la misma iglesia, el uno de la Asuncién de Nuestra Sefiora y el otro de los dos

san Juanes Bautista y Evangelista, y en la gloria un Nifo Jests."”

En 1788 Antonio Ponz, hace una pequena descripcién de la iglesia, Colegio y elementos importan-
tes, haciendo referencia a las pinturas que Pablo de Céspedes realiz6 para el retablo mayor:

En la iglesia que fue colegio de los jesuitas hubo diferentes pinturas de Pablo de Céspedes, que menciona y aplaude Palomino en
su Vida, y son el Entierro de Santa Catalina y su traslacién por ministerio de dngeles al monte Sinaf; Martirio de la misma santa,
y la Asuncién de la Virgen, todos cuadros de gran tamafio. Después que Palomino escribié deshicieron el precioso retablo ma-
yor, donde estaban dichas pinturas de Santa Catalina, y obras del citado Céspedes que fueron arrinconadas haciendo esta injuria
a la memoria del célebre profesor. ;Y para qué? Para poner en lugar del retablo antiguo un solemne mamarracho de hojarascas.
También habia en un altar, del lado del Evangelio, una tabla grande de mano del divino Morales, y en ella Nuestra Senora con
su Hijo, difunto, en los brazos, figuras del tamano natural, aunque no enteras. Esta tabla y el cuadro grande de la Asuncién,
con una Concepcidn de Palomino que habia en la sacristia, estdn ahora en la Real Academia de las Artes, y otros se cedieron de
orden superior al convento de San Francisco el Grande, de esa corte, donde deben de haberse colocado. La arquitectura de la
iglesia es buena, de orden dérico, obra del Jesuita Alonso Matias, que he nombrado en la narracién del retablo de la catedral;
pero que importa si estd afeada con pegotes y colorines ridiculos. La portada de esta iglesia puede juntarse con el nuevo retablo
principal, que seguramente serfa muy arreglado en lo antiguo, como son los dos colaterales.

Lo que actualmente hay de bueno y de suma importancia en cuanto al destino de este colegio es el celo con que el sefior
dedn de esta santa iglesia, don Francisco Javier de Cérdoba, lo ha ido y va adaptando para establecer en ¢l una buena
educacién de la juventud, en lo que gasta generosamente sus caudales. Si se logran excelentes maestros y una éptima y ttil

ensefianza, conseguird esta ciudad uno de los mds grandes beneficios que un ilustre patricio puede dispensarle.'¢

15. Antonio Palomino de Castro y Velasco, El museo pictérico y escala optica (Madrid: Imprenta de Sancha, 1797), 409.
16. Antonio Ponz, Viaje de Esparia, vol. 4, t. 14-18 (1772-1794; facsimil de la primera edicion, Madrid: Aguilar, 1989), 514.
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Como indicaba Antonio Ponz, al ser expulsados los jesuitas del Colegio, las pinturas de Pablo de
Céspedes fueron trasladadas a los almacenes de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, institu-
cién creada por el propio Carlos III. En torno a 1785, fray Francisco de Villanueva, provincial de la orden
de San Francisco de Asis, en nombre de la provincia y del convento Casa Grande de Madrid, solicité a la
Real Academia que les adjudicase una serie de pinturas para decorar el claustro y algunas oficinas del citado
convento. Esta peticién fue bien acogida por los directores de pintura don Antonio Gonzélez y don Antonio
Veldzquez, seleccionando 38 lienzos de los que se conservaban en el almacén para que fuesen trasladados al
convento de San Francisco el Grande. En el listado que se adjuntaba al traslado aparecen algunos de los cua-
dros del retablo de la iglesia de Santa Catalina de Cérdoba, pintados por Pablo de Céspedes: “San Juan Bau-
tista.- San Juan Evangelista y el Nifio de Dios, en una gloria.- Martirio de Santa Catalina.- El mismo asunto
(es decir, la degollacién). Representa la traslacién del cuerpo de dicha Santa al Monte Sinai.- La Anunciacién

»17

de la Virgen.

Ponz recoge la noticia en una carta, fechada el 17 de octubre de 1789, en referencia a los tres grandes
cuadros con la historia de santa Catalina pintados por Céspedes que fueron trasladados a San Francisco el
Grande, que el obispo de Cérdoba don Antonio Caballero pretendia recuperar para que fuesen trasladados
de nuevo a su ciudad. De este oficio se desprende, por un lado, que el cuadro de la Anunciacidn, los santos
juanes y el Nino Jests en gloria, no fueron trasladados al convento madrilefio, permaneciendo en esos mo-
mentos en el museo de la citada Academia y, por otro, nos deja la incertidumbre de si el obispo de Cérdoba
alcanzé sus objetivos.' Lo cierto y verdad es que se desconoce el paradero de los cuadros citados, perdiéndo-

sele la pista a muchos de ellos tras la invasién francesa.”

A mediados del siglo XIX, Pascual Madoz se refiere al antiguo Colegio de la Compaiia de Jests de

la siguiente manera:

Parroquia del Salvador y Santo Domingo de Silos. Fueron unidas en el afio de 1782 y trasladadas a la iglesia que fue del
colegio de los jesuitas. Es éste un hermoso templo de orden dérico, construido por el coadjutor de la Compaiifa de Jests,
Alonso Matfas. En el altar mayor se colocd, desde luego, un bello retablo con excelentes pinturas de Pablo de Céspedes,
el cual fue quitado posteriormente para colocar en él lo que hoy existe de talla del color de la madera y de muy mal gusto.
En él se ven las imdgenes del Salvador, Santo Domingo de Silos y Santa Bdrbara. De todos sus retablos son los mejores el
de San Bartolomé y el de San Francisco Javier, que es de buena arquitectura, y su decoracién igual a la de la portada de la
capilla del Sagrario que estd en frente. En esta se sirve la cofradia del Santo Sepulcro, de que son individuos los escribanos
del nimero, quienes también lo eran de Nuestra Sefiora de la Concepcidn, que fue fundada en 1337 por el jurado Juan

DPérez, primer escribano del Ayuntamiento de Cérdoba.?

Tras la restauracién de la Compania de Jests en Espafa en 1814, hubo que esperar hasta 1878 para
que los jesuitas volvieran a Cérdoba. En un principio se pensé entregarles su antigua iglesia pero, como se ha
indicado, tras la expulsion fue convertida en la parroquia del Salvador y Santo Domingo de Silos, lo que pre-

17. Francisco M. Tubino, Pablo de Céspedes (Madrid: Imprenta de Manuel Tello, 1868), 182.

18. Tubino, 182.

19. Manuel Martinez Lara, “Pablo de Céspedes y la incorporacion de las influencias italianas al retablo cordobés,” en El Barroco: universo de experiencias (Cérdoba:
Asociacion Hurtado lzquierdo, 2017), 510.

20. Pascual Madoz, Diccionario geografico-estadistico-histérico de Espafia y sus posesiones de ultramar (1845-1850; facsimil de la primera edicion, Madrid: Ambito
Ediciones, 1987), 6:125.
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sentaba serios problemas para crear en el entorno una residencia para los padres. En aquel momento se pensé
en ofrecerles en usufructo la Real Colegiata de San Hipélito. En esta nueva sede se erigieron el Apostolado
de la Oracién, las congregaciones marianas de San Luis y San Estanislao, asi como la Cofradia del Cristo de
la Buena Muerte.

Los jesuitas tuvieron otros ministerios como confesores del seminario diocesano desde 1898, se les
encomendo la direccién de los alumnos en 1903 y se hicieron cargo del seminario desde 1940 hasta 1965.
En 1946 fue inaugurada la Casa de Ejercicios en la Aduana dependiente de la Comunidad de San Hipdlito.

Con la instauracién de la II Republica, la Compafiia fue disuelta en enero de 1932, pasando la
Colegiata de San Hipdlito a manos del obispado quién lo volvié a entregar a los jesuitas cuando regresaron
en 1936, continuando las actividades apostdlicas hasta el dia de hoy. En 1961 fue inaugurada la casa de for-
macién (noviciado, juniorado y tercera probacién) de San Francisco de Borja (la Aduana), noviciado que fue
trasladado a Sevilla en 1969. Por tltimo, en octubre de 1997 se erigié el Centro Cultural San Hipdlito.

Instrumentos legales para la expulsion: los inventarios
Los instrumentos legales disenados para expulsar a los jesuitas se centran fundamentalmente en una serie
de documentos que fueron publicados en Madrid por la Imprenta Real de la Gazeta en 1767, bajo el titulo
Coleccion General de las Providencias hasta aqui tomadas por el Gobierno sobre el estraniamiento y ocupacion de
temporalidades de los Regulares de la Compania, que existian en los Dominios de Su Majestad de Esparia, Indias,
e Islas Filipinas a conseqiiencia del Real Decreto de 27 de febrero, y Pragmidtica-Sancion de 2 de abril de este ano.
De las cuatro partes que conforman la publicacién, apenas una decena de documentos se ocupan realmente
de legitimar la expulsion de los jesuitas, centrandose el resto en instrucciones dirigidas a los comisionados de
las temporalidades de aquellas localidades que contaban con colegios e instituciones jesuiticas, para incautar,
seleccionar, catalogar, administrar, distribuir y vender los bienes de la Compania.

De entre estos documentos destacamos, por su importancia, el “Real Decreto de execucién” de 27 de
febrero de 1767 y la “Pragmadtica sancién de Su Majestad en fuerza de Ley para el extrafamiento de estos rei-
nos a los Regulares de la Compafia, ocupacion de sus Temporalidades, y prohibicién de su restablecimiento,
con las demds precauciones que expresa,” dada en El Pardo a 2 de abril de 1767. Por dltimo, el 21 de julio
de 1773, el papa firma el llamado Dominus ac redempror, Breve de Nuestro muy Santo Padre Clemento XIV, por
el qual Su Santidad suprime, deroga y extingue el Instituto y Orden de los Clérigos Regulares, denominados de la
Compania de Jesiis, que ha sido presentado en el Consejo para su publicacion que legaliza, desde el punto de vista
religioso, la expulsién, argumentando el restablecimiento de la paz.”!

Los instrumentos legales concebidos para ejecutar la expulsién, no dejaron ni un cabo suelto: los
documentos firmados por Carlos I11, el conde de Aranda y Pedro Rodriguez Campomanes, entre otros, abar-
caban tanto el dmbito socioeconémico como el politico. Desde el punto de vista social, se desterré a todos

21. Para profundizar en las disposiciones legales instrumentalizadas para la expulsion de la Compafiia de JesUs, remitimos a la Coleccion General de las Providen-
cias hasta aqui tomadas por el Gobierno sobre el estrafiamiento.
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los jesuitas a los Estados Pontificios y obligé al papa Clemente XIII a disolver la orden, y aunque no llegd
a hacerlo si lo hizo su sucesor. Con respecto al dmbito politico se ocultaba en la “Pragmdtica Sancién” “con
fuerza de Ley”* su verdadero mévil, afirmando que se procedia “estimulando de gravisimas causas, relativas
a la obligacién en que me hallo constituido, de mantener en subordinacidn, tranquilidad, y justicia mis pue-
blos, y otras urgentes, justas y necesarias, que reservo en mi real dnimo; usando de la suprema autoridad, que
el Todopoderoso ha depositado en mis manos para la proteccién de mis vasallos y respeto de mi corona.”

Desde el punto de vista econdémico se aseguraron de poner a buen recaudo el dinero incautado

en los distintos colegios,”

sin olvidarse de encargar la realizacién de inventarios de capellanias, juros,
censos,?* misas cantadas y rezadas, de especies como granos y paja, de animales como bueyes, caballos,
ovejas y cabras® y, por ultimo, de los bienes muebles e inmuebles, sus arrendadores y personas que debian

dinero a la Compania.®

Estos inventarios se realizaron separando, intencionadamente, determinados objetos atendiendo a
varios supuestos, segfln su uso, material, valor econémico o valor artistico. Asi nos encontramos inventarios
de ornamentos sagrados, objetos de culto como vasos sagrados y objetos de plata, oro y otros materiales pre-
ciosos, ademds de mobiliario religioso, pinturas, esculturas, retablos...

Respecto a los inventarios de pintura, parten de una Carta Circular fechada en Madrid el 16 de sep-
tiembre de 1767, en la que se recomienda, por consejo de don Antonio Rafael Mengs, primer pintor del Rey
“que las pinturas de buenos Autores, que pueda haber en los Colegios de la Compafia, y se pongan a la venta,
no conviene que se saquen fuera del Reino, ha acordado igualmente el Consejo envie usted lista de las pintu-
ras de esa casa de su cargo, con expresién de lo que representan, y su calidad, para acordar lo conveniente.”*’
Con posterioridad el consejo se ratific en la importancia de mantener las pinturas dentro del Reino siendo
“interesante a la causa publica,” para lo cual y teniendo presente que los comisionados no tenfan por qué
entender de pintura y que tampoco existian peritos que las valorasen en las provincias del Reino, mediante
don Antonio Rafael Mengs, se nombré, el 25 de abril de 1769, a don Antonio Ponz®® para que se trasladase
a los colegios y casas para tasar y separar las pinturas, informando detallada e individualmente al consejo. En

esta orden dirigida a los comisionados se volvia a prohibir la venta de cualquier pintura, asi como la de los

22. "Pragmatica sancion de Su Magestad, en fuerza de Ley, para el estranamiento de estos Reynos a los Regulares de la Compaifiia, ocupacion de sus Temporalida-
des, y prohibicién de su restablecimiento en tiempo alguno, con las demas precauciones que expresa,” El Pardo, 2 de abril de 1767. En Coleccién General de
las Providencias hasta aqui tomadas por el Gobierno sobre el estrafiamiento, 36-45.

23. "Real Cédula, sobre crear Depositaria General para el resguardo y manejo de los caudales de los jesuitas de Espana, ¢ Indias, después de su estrafamiento.”

24. "Real Cédula, que prescribe el modo con que han de pagar los Pueblos los Censos, deudas y cadnones que pagaban a los Jesuitas,” en Coleccién General de
las Providencias hasta aqui tomadas por el Gobierno sobre el estrafiamiento, 93-98; “Carta Circular sobre los lugares de monte, censos o efectos que tenian las
casas de los Jesuitas a su favor, fuera del Reyno, los Juros y efectos de villa y pinturas que se hallen en ella,” Madrid, 16 de septiembre de 1767.

25. "Carta Circular dirigida a los Comisionados de los cuatro reinos de Andalucfa, Extremadura y La Mancha, para que suspendan la venta, y tengan a la disposicion
de D. Pablo de Olavide los ganados, granos, muebles y aperos de labor, de las Casas de los Jesuitas, en cuya ocupacion de Temporalidades estan entendiendo,”
Madrid, 10 de julio de 1767.

26. "Carta Circular, mandando que las Haciendas que fueron de los Jesuitas, elegidas por Escusado, paguen los Diezmos, por ahora, como acostumbraban pagar-
los dichos regulares,” Madrid, 12 de junio de 1767. En Coleccién General de las Providencias hasta aqui tomadas por el Gobierno sobre el estrafiamiento, 93.

27. "Carta Circular, sobre los lugares de monte, censos, o efectos que tenian las Casas de los jesuitas a su favor, fuera del Reyno, los Juros, y efectos de Villa, y
pinturas que se hallen en ellas,” Madrid, 16 de septiembre de 1767. En Coleccién General de las Providencias hasta aqui tomadas por el Gobierno sobre el
estrafiamiento,130-31.

28. Antonio Ponz (1725-1792) fue tratadista de arte y uno de los personajes mas significativos de la llustracion en Espafia. Estudié en Segorbe, se doctoré en
Teologia en la Universidad de Valencia y aprendié dibujo con el maestro Richart. Desde 1751 estuvo en Roma estudiando la obra de los grandes maestros. Tras
nueve afios alli el gobierno espafiol le encarga el estudio de los codices de El Escorial. Después de la expulsion de los jesuitas, el conde de Campomanes, le
encomienda el estudio de las pinturas que poseian las casas de la Compafiia en la Espafia meridional. Este es el germen de sus viajes por la peninsula, que
comenzé en 1771. Entre 1772 y 1794 se publicé el Viaje de Espaiia, verdadero catélogo artistico de las obras conservadas en Espafia antes de la entrada de los
franceses. Jestis Romero Valiente, “Medina Sidonia en Viaje de Esparia de Antonio Ponz,” Puerta del Sol, afio 2, no. 2 (2002),
http://revistapuertadelsol.com/revistapuertadelsol/revistas/numero2/index.html
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libros de las bibliotecas de los colegios, ya que se habian destinado para las universidades y casas de estudio,
ordenando que los papeles del archivo se enviaran a la Corte perfectamente inventariados.”

El 8 de julio de 1769, don Pedro Rodriguez Campomanes, promulgé una nueva circular relativa a
<« . » . . . 7’ ’
Pinturas y otras cosas de las nobles Artes,” notificando la importancia que tenia saber todo lo que habia en
los colegios y casas relativos a “Artes del dibujo, como son Modelos, Estampas, medallas, Museos, Inscrip-
ciones, y demds monumentos, que puedan convenir a la instruccion de los Profesores y beneficio ptblico.”
En esta hace extensible la labor encomendada a don Antonio Ponz, encargado de los inventarios de pinturas,
a las “demds nobles Artes de Arquitectura y Escultura, para que haga el reconocimiento y tasa de cuanto sea
concerniente a ellas, y dé cuenta al Consejo de sus operaciones, con las formalidades prevenidas en la citada
0

Orden Circular de 2 de mayo.™

Tras recibirse en Cérdoba la Carta Circular fechada en Madrid el 16 de septiembre de 1767, en la
que se solicitaba entre otras cosas “envie usted lista de las pinturas de esa casa de su cargo,” se comenzé a
realizar el inventario.

Inventario de las pinturas de 1767
El inventario fue realizado por don Nicolds Martinez, pintor de Cérdoba, el 30 de septiembre de 1767, y se
presenta firmado por don Miguel Arrando Carmona. El documento se titula Lista de las pinturas que se han
inventariado, aprecia / do, y se hallan en el Colegio de Santa Catalina Mirtir, que / fue de los regulares de la Com-
pania de Jesiis de esta ciudad, / sacada con sujecion de lo que consta de dichas diligencias, y con / la distincion, que
previenen, en cuanto a las que son ori / ginales, y sus autores conforme a lo declarado por Don / Nicolds Martinez,
que lo es de Pintura en ella por quien / se hizo su justiprecio. Previniendo que las que no contienen / el nombre de
autor, consiste en no haber tenido conoci / miento de él, el dicho perito.’' (Fig. 1).

La importancia que tiene este inventario radica en que nos permite conocer el nimero exacto de
cuadros que tenfan la iglesia y el Colegio en el momento de la expulsién, asi como el valor en el que se tasa-
ron todos los cuadros, cuya cantidad ascendié a 26.999 reales de vellén.

El inventario cuenta con un total de 185 lienzos, de diversa advocacién y tamafo, indicindose en
muchas de las ocasiones si el marco estaba dorado, pintado o tallado. Por otro lado, el listado de pinturas no se
presenta estructurado siguiendo la distribucion de las dependencias del Colegio y, a diferencia de otros inven-
tarios donde se enumeran los cuadros,?? en este caso es una lista donde se suceden los nombres o advocaciones

29. "Orden a los Comisionados sobre la separacion de Pinturas, y destino de las Librerias y correspondencias o papeles reservados de los Colegios,” Madrid, 2 de
mayo de 1769. En Coleccién General de las Providencias hasta aqui tomadas por el Gobierno sobre el estrafiamiento, 145-46.

30. "Nueva Circular a los Comisionados, sobre Pinturas y otras cosas de las nobles Artes,” Madrid, 8 de julio de 1769. En Coleccién General de las Providencias
hasta aqui tomadas por el Gobierno sobre el estrafiamiento, 145-46.

31. Estante 2, caja 10, carpeta 7. Archivo Espafia de la Compariia de Jesus (AESI-A), Alcala de Henares.

32. Véase, por ejemplo Martin Pradas y Carrasco Gomez, “La expulsion de la Compafiia de Jesus de Ecija,” 245-62; Antonio Martin Pradas, “La expulsién de la
Compafia de Jests de Osuna. El Catalogo de pinturas del Colegio de San Carlos el Real,” Archivo hispalense: Revista histérica, literaria y artistica 92,
no. 279-281 (2009): 317-33; Antonio Martin Pradas e Inmaculada Carrasco Gémez, “El Catélogo de pinturas del Colegio de San Ignacio de Loyola de Morén
de la Frontera (Sevilla),” Cuadernos de los Amigos de los Museos de Osuna, no. 16 (Diciembre 2014): 114-19; Antonio Martin Pradas e Inmaculada Carrasco
Goémez, "La expulsion de la Compafifa de Jests de Utrera. El reparto de alhajas y bienes inmuebles,” Cuadernos de los Amigos de los Museos de Osuna, no.
18 (Diciembre 2016): 53-58.
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Fig. 2. Acisclo Antonio Palomino de Castro y Velasco, Inmaculada Concepcién. Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando, Madrid. (© de la institucién).
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representadas en los lienzos sin especificar su ubicacion, salvo algunos de ellos en los que se indica en notas al
margen, al ser considerados lienzos de importancia. También se hace referencia a si estin pintados sobre lien-
z0, sobre tabla o si se trata de ldminas; a las medidas de cada uno utilizando como unidad de longitud la vara
castellana;* su temdtica o advocacién, consigndndose también una valoracién econémica estimada.

Respecto a la autoria de los cuadros solo se mencionan tres destacados artistas:
Acisclo Antonio Palomino de Castro y Velasco, cuyo nombre se referencia solo una vez en el inventario:

Un lienzo de Nuestra Sefiora de la Concepcién / original de Don Antonio Palomino / y Velasco, de dos varas de alto poco

/ més o menos, en mil y quini / entos reales. (Nota al margen: Estd en la capi / lla de la sacris / tia con su retablo).

El 17 de octubre de 1789, Antonio Ponz, en relacién a los cuadros procedentes de la iglesia de Santa
Catalina de Cérdoba, indica que en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando se conserva una obra

de Céspedes asi como “una Concepcién de Palomino.”*

Por otro lado el marqués de la Fuensanta en el tomo CVII de la Coleccion de Documentos inéditos
para la historia de Espana, al redactar la biografia de Palomino, indica que el cuadro de la Inmaculada se
conserva en: “Idem. En la Real Academia de San Fernando: La Concepcidn, que estuvo en el convento de
jesuitas de Cérdoba.””

Tras consultar la base de datos “Ceres, colecciones de los museos espafoles en red,” hemos detectado que
efectivamente se conserva una Inmaculada Concepcién de Palomino en el Museo de la Real Academia® (Fig. 2).

Pablo de Céspedes, a quien se le atribuye la autoria de 13 cuadros incluidos en el catdlogo:

Otro lienzo de dos varas en cua / dro, pintura de la Encarnacién / original de Pablo Céspedes, en cua / trocientos y cin-
cuenta reales.

Dos lienzos con marcos de re / tablo, de cuatro varas y media de / alto, el uno de la Asuncién de / Nuestra Sefiora y el otro
de los dos Santos Jua / nes, Bautista y Evangelista, ori / ginales de Pablo de Céspedes, a dos / mil reales cada uno, en cuatro
mil. (Nota al margen: Estdn a la entra / da de la puerta principal / de la iglesia, una a cada / lado).

Dos lienzos, pintura del mar / tirio de Santa Catalina, con marcos / antiguos y dorados, de a tres varas // cada uno. Origi-
nales de Pablo de / Céspedes, cada uno en cuatrocientos / reales, ambos en ochocientos. (Nota al margen: Estdn a los lados
/ del altar mayor).

Otros dos mds pequefios, como de / a varay media, pintura como las / anteriores. Originales del dicho Pablo / de Céspedes,
ambas en quinientos reales. (Nota al margen: Estdn puestas / sobre las anteriores).

Una pintura del Salvador, de vara / y media de alto con marco negro, / original de Pablo de Céspedes en / ciento cincuenta

reales. (Nota al margen: Estd en el testero / del 2° claustro ha / cia el rincén).

33. Otorgamos un valor de 83,58 cm a la unidad de la vara castellana siguiendo la tabla de correspondencias de pesas y medidas de cara a la implantacion del
sistema métrico decimal, publicado en el niimero 6763 de la Gaceta de Madrid de 28 de diciembre de 1852.

34. Francisco M. Tubino, Pablo de Céspedes, 182.

35. Marqués de la Fuensanta, Coleccion de Documentos inéditos para la Historia de Espafia (Madrid: Imprenta de José Perales y Martinez, 1893), CVII:205.

36. CERES, Colecciones de los museos espafioles en red, consultado el 13 de enero de 2018,
http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?txtSimpleSearch=Palomino%20de%20Castro%20y %20Velasco, %20Antonio&simpleSearch=0&hipertextSearch=18&search=simple&MuseumsSearch=&MuseumsRolSearch=1&listaMuseos=null
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Otras tres iguales a las antecedentes / de
Santa Victoria, San Acisclo y San / Perfec-
to, originales del dicho Céspedes, / todas
tres en trescientos sesenta reales. (Nota al
margen: Estdn al otro la / do de la escalera
/'y pintura igual a las antecedentes).

Otro de seis varas de alto y cinco de an-
cho, poco méds o menos, del Trdnsito de
Santa Catalina Mrtir, original de Pablo
de Céspedes, en seis mil reales. (Nota al
margen: Estd en el testero de la meseta de
la escalera principal y es la superior que
hay en el Colegio).

Otra de a vara y media sin marco, de la
Oracién en el Huerto, original de Pablo
de Céspedes, en ciento cincuenta reales.
(Nota al margen: Estd en la clase alta de

metafisica).

En el inventario aparece un cuadro
de la serpiente de metal que no se men-
ciona como de Pablo de Céspedes: “Otra
pintura de la serpiente de metal, de poco
mds de dos varas de alto, marco negro or-
dinario en cincuenta reales” que formaba
parte del retablo mayor.

En el Museo de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando se conser-

va un cuadro titulado Asuncién de la Vir-

Fig. 3. Pablo de Céspedes, Asuncién de la Virgen o Nuestra Sefiora. Museo de la Real B .
Academia de Bellas Artes de San Fernando, Madrid. (© de la institucién). gen o df Nuestra Senom, atrlbUIdO a Pablo

de Céspedes, cuyas medidas reflejadas en
el catdlogo son de 370 cm de alto por 240 cm de ancho.” Si a esto aplicamos las medidas que aparecen en
el inventario “cuatro varas y media de alto,” las dimensiones coinciden, por lo que podriamos afirmar que
este cuadro es de Pablo de Céspedes y se encontraba situado a los pies de la iglesia de Santa Catalina frente
al lienzo de San Juan Bautista y Evangelista, este Gltimo procedente del desaparecido retablo mayor y cuyo
paradero se desconoce hoy dia, al igual que el del resto de cuadros antes mencionados.

De la Asuncién de Céspedes se conserva, en el Museo de Bellas Artes de Cérdoba, una copia firmada
en 1610 por su discipulo Juan de Penalosa y Sandoval®® (Fig. 3).

37. CERES, Colecciones de los museos espafioles en red, consultado el 13 de enero de 2018.
http://ceres.mcu.es/pages/ResultSearch?txtSimpleSearch=C%E9spedes, %3Cb%3E%20Pablo%20%3C/b%3Ede&simpleSearch=0&hipertextSearch=18&search=simple&MuseumsSearch=&MuseumsRolSearch=18istaMuseos=null
38. José Maria Palencia Cerezo, Antonio del Castillo en el Museo de Bellas Artes de Cérdoba (Cérdoba: Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, 2016), 82-83.
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Juan Luis Zambrano, en tres ocasiones:

Otra ldmina de mds de dos varas / de alto,
con marco negro, Pintura / del Angel de la
Guarda. Original / de Juan Ruiz Zambra-
no, en qui / nientos reales. (Nota al margen:
Estd en el Claus / tro 2°, a mano derecha).
Otra pintura de San Cristdbal, / marco ne-
gro, de dos varas de alto, / original de Juan
Ruiz Zambra / na en doscientos cincuenta
reales. (Nota al margen: estd en el dicho 2°
/ claustro en el tes / tero de mano izquierda
/ como la del Angel).

Otra pintura de San Jer6nimo, mar / co ne-
gro como de siete cuartas de / alto, original
de Zambrana, en / doscientos y cincuenta
reales. (Nota al margen: Estd inmediataa la

/ antecedente, y de igual / pintura).

En el Museo Diocesano de Cér-
doba se conserva un Angel de la Guarda
que en un principio estaba atribuido a Pa-
blo de Céspedes, pero que con posteriori-
dad fue asignado a Juan Luis Zambrano.*
También en la Catedral de Cérdoba se
conserva un san Cristébal, y podria tra-
tarse del cuadro de Zambrano adaptado y
modificado a un retablo.

En las referencias incluidas en el
inventario de cada uno de estos cuadros,
se indica el lugar en el que se encontraban

ubicados dentro de la iglesia o de algunas

i ' Fig. 4. San Pedro. Iglesia parroquial del Salvador y Santo Domingo de Silos. (Foto-
dependenc1as del COnglO. grafia de Alvaro Holgado, Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia).

Localizacion de los cuadros
La revision de la bibliografia existente nos ha ayudado a localizar algunos de los cuadros que se enumeran en
el inventario. Desde un principio hemos tenido en cuenta que en la actual parroquia se conservan cuadros que
fueron trasladados a esta nueva sede, lo que dificulta saber, a ciencia cierta, qué cuadros distribuidos fisicamente

39. M.? de los Angeles Raya Raya, Catalogo de pinturas de la Catedral de Cérdoba (Cérdoba: Monte de Piedad; Caja de Ahorros de Cérdoba, 1987), 86-87.
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en el edificio se corresponden con alguno
de los referenciados en el inventario.

Otra dificultad anadida es la fal-
ta de detalles que muestra el inventario,
donde en muchos caso dnicamente se
menciona el tema: “azotes de Cristo,” “san
Juan,” “Concepcién,” “un mirtir del Ja-
pén,” “Encarnacién,” o “Nuestra Sefiora
de Belén,” datos muy someros y superfi-
ciales que como tnico indicio aportan las
medidas en varas castellanas o cuartas.

Respecto a la localizacién de los
cuadros de los tres artistas mencionados,
ha sido la propia bibliografia la que nos
ha guiado hasta diversas instituciones. En
primer lugar y como hemos mencionado
con anterioridad, en el Museo de Bellas
Artes de Cérdoba* se conserva una co-
pia de la Asuncion de Pablo de Céspedes
mientras que el original se puede contem-
plar en el Museo de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando junto al lien-
zo de “Nuestra Sefiora de la Concepcién
/ original de Don Antonio Palomino / y
Velasco. Este cuadro se situaba en la capi-
lla de la sacristia embutido en un retablo
de madera tallada y dorada.” En el Mu-
seo Diocesano de Cérdoba se conserva un
cuadro del Angel de la Guarda, original de
Juan Ruiz Zambrano, que podemos rela-

[ S

A _ _ A A cionar con el que aparece en el inventario
Fig. 5. San Pablo. Iglesia parroquial del Salvador y Santo Domingo de Silos. (Fotogra- .
fia de Alvaro Holgado, Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia). del COICglO Yy que estaba colocado en el

claustro segundo a mano derecha.

De los 185 cuadros que aparecen recogidos en el inventario, solo hemos localizado una decena de
ellos, algunos embutidos en retablos, otros distribuidos por la capilla del sagrario, en el despacho del cura
parroco o salas anexas a la sacristia y su capilla. Somos conscientes de que las diversas coyunturas por las que
han pasado estas pinturas desde que los jesuitas fueron expulsados, hacen muy dificil la localizacién de la
gran mayoria de los cuadros, bien porque fueron vendidos a particulares o porque fueron trasladados a otras

40. Nuestro mas sincero agradecimiento a José Maria Palencia Cerezo, director del Museo de Bellas Artes de Cérdoba.
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parroquias y conventos o a la universidad,
Academia o catedral.

Por otro lado, se conservan en la
iglesia a ambos lados del retablo mayor
dos cuadros —que no figuran en el inven-
tario—, uno de san Pedro y otro de san
Pablo, pintados en torno a 1590 y que se-
gtin recoge Marfa de los Angeles Raya se
hicieron para el Colegio de Santa Catalina
“dos cuadros que no habia obligacién de
hazerlos, que valen més de 300 ducados.”
El historiador Pedro M. Martinez de Lara,
incide en que los marcos de las dos pintu-
ras “parecen ser los originales, troceados
de un retablo del que se desconoce exacta-
mente su procedencia™' (Figs. 4y 5).

En la iglesia encontramos que en
el dtico del retablo dedicado a san Barto-
lomé se ubica un lienzo que representa el
calvario con Maria Magdalena a los pies
de la cruz. En otro retablo dedicado a san-
ta Teresa de Jesus, se disponen tres lienzos
en la parte superior del mismo; en el dtico

se representa la transverberacién de Santa
Teresa ﬂanqueado por una pintura de san Fig. 6. San Ignacio de Loyola como fundador de la Orden. (Fotografia de Antonio
i Martin Pradas).

Jorge y otra de san Diego de Alcald.

En los muros de la capilla del Sagrario se distribuyen nueve lienzos, de principios del siglo XVIII,
que representan Niio Jesiis en el templo, Descanso de la huida a Egipto, El nacimiento de la Virgen, La Presen-
tacion en el templo, Anunciacion, Visitacion de Santa Isabel, Adoracion de los pastores, y la Epifania.

En el vestibulo se encuentran los lienzos del Prendimiento, Jesiis ofreciéndose al Padre antes de la Cru-
cifixion 'y Cristo atado a la columna, que hemos relacionado en lineas anteriores con la Flagelacion. Ademds
encontramos un Ecce Homo, el Bautismo de Cristo, San José en el taller con el Nifio Jesiis y una Piedad.

En la sacristia se conservan, entre otros, el lienzo de “San Luis Gonzaga, San Esta / nislao, y San
Juan Francisco de Regis” embutido en un marco de escayola sobre una de las puertas de esta dependencia.
En uno de sus muros, también embutido en un marco de escayola con pinjantes decorativos, el que re-

41. Fuensanta Garcia de la Torre y Benito Navarrete Prieto, Antonio del Castillo en la senda del naturalismo (Cérdoba: Consejeria de Cultura de la Junta de Anda-
lucia, 2016), 52.
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Arriba Fig. 7. Los tres martires del Japdn. San Didacus, San Diego Kisai
y San Juan Goto. (Fotografia de Inmaculada Carrasco Gémez).

Abajo Fig. 8. San Luis Gonzaga, con alas, a modo de éngel. (Fotografia
de Inmaculada Carrasco Gémez y Antonio Martin Pradas).

presenta a san Francisco Javier como apéstol de la
India. Frente al mismo se conserva el de san Ignacio
de Loyola como fundador de la Compania de Jesus
(Fig. 6). Rematando otra de las puertas de la sacristia
encontramos “Otro lienzo de diferentes mdrtires /
de la Compania.” Se trata de los tres mdrtires del
Japén, san Didacus, san Diego Kisai y san Juan Goto
(Fig. 7). En la capilla de la sacristia se conservan dos
cuadros ovalados. Uno de ellos puede ser el de san
Luis Gonzaga. Representa a un jesuita con alas y
la siguiente inscripcién en un libro que porta en la
mano derecha: “HARET SAPIENTIAM ANGELUS
DEI UT INTELLIGAS OMNIA. Reg 11.7.; PRO-
TEGIT SAPIENTIA, Ecle. 7.3.” El segundo cuadro,
similar en proporciones y caracteristicas representa
a san Estanislao de Kostka. (Fig. 8). En otra de las
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dependencias de la sacristia se ubica otro cuadro que representa los azotes de Cristo, similar al que aparece
en el inventario de pinturas.

En la entrada del despacho del pdrroco de esta iglesia se conserva un lienzo de un crucificado que
podemos relacionar con el que se menciona en el inventario como “Una ldmina de dos varas de alto, / marco
negro y dorado, pintura / de un crucifijo en ciento veinte reales.” Por dltimo, en el ball, situado frente al
despacho del pdrroco, se disponen un cuadro de san Amador, un crucificado que hemos identificado con un
cuadro del inventario y santa Lucfa.* Custodiado en el despacho se conserva una Inmaculada.

Probablemente algunas de estas pinturas que no son de temdtica jesuita, pertenecieran a antiguas
parroquias y fuesen trasladadas a esta nueva sede parroquial.
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Apéndice documental

Transcripcion del inventario
Lista de las pinturas que se han inventariado, aprecia / do, y se hallan en el Colegio de Santa Catalina Mirtir, que / fue de
los regulares de la Compaiia de Jests de esta ciudad, / sacada con sujecién de lo que consta de dichas diligencias, y con /
la distincién, que previenen, en cuanto a las que son ori / ginales, y sus autores conforme a lo declarado por Don / Nicolds
Martinez, que lo es de Pintura en ella por quien / se hizo su justiprecio. Previniendo que las que no contienen / el nombre
de autor, consiste en no haber tenido conoci / miento de él, el dicho perito:
Un lienzo de San Ignacio de Loyola / de siete cuartas de ancho y una vara de / alto, poco mds o menos, en ciento / veinte reales.
Otro de San Luis Gonzaga, San Esta / nislao, y San Juan Francisco de Regis, / de una y media de ancho, y alto cor / res-
pondiente apaisado, en cien reales.
Otro lienzo de San Francisco Xavier de / dos varas y medio de alto con al / gunos indios, en doscientos y cincuenta reales. //
Otro de igual tamafio de San Ignacio / en doscientos y cincuenta reales.
Otro lienzo de diferentes mdrtires / de la Compaiia, de siete cuartas de / ancho y una vara de alto en cien reales
Diez y seis lienzos de Cristo, Ma / rfa Santisima, los Apéstoles, San Berna / bé y San Pablo de dos varas de alto, y dos /
tercias de ancho, cada uno a cien reales, / y todos en mil seiscientos.
Una ldmina redonda, marco / de talla dorado, retrato de un Padre / de la Compafifa, de media vara / poco mds o menos,
en ciento y / cincuenta reales.
Otra l4dmina cuadrada con mar / co de talla dorado de Nuestra Sefiora / con su Nifio en doscientos reales.
Un lienzo de Nuestra Sefiora de la Concepcidn / original de Don Antonio Palomino / y Velasco, de dos varas de alto poco
/ més o menos, en mil y quini / entos reales. (Nota al margen: Est4 en la capi / lla de la sacris / tia con su retablo). //
Otro lienzo de dos varas en cua / dro, pintura de la Encarnacién / original de Pablo Céspedes, en cua / trocientos y cin-
cuenta reales.
Una ldmina con marco dorado, / pintura de la Encarnacién de una / vara, en ciento veinte reales.
Otra de Sefior San Joseph, marco or / dinario negro, de vara y media / de alto, en sesenta reales.
Un lienzo, poco més de tercia de / alto, retrato de un Padre de la Com / pafifa, en quince reales.
Dos lienzos con marcos de re / tablo, de cuatro varas y media de / alto, el uno de la Asuncién de / Nuestra Sefiora y el otro
de los dos Santos Jua / nes, Bautista y Evangelista, ori / ginales de Pablo de Céspedes, a dos / mil reales cada uno, en cuatro
mil. (Nota la margen: Estdn a la entra / da de la puerta principal / de la iglesia, una a cada / lado).
Una ldmina de dos varas de alto, / marco negro y dorado, pintura / de un crucifijo en ciento veinte reales. //
Dos liminas como de a media / vara, cada una, con marcos talla / dos y dorados de San Luis Gonzaga / y San Estanislao,
a sesenta reales cada / una y ambas en ciento veinte reales.
Otra de tres cuartas de alto con / marco de dosel negro de Nuestra Sefiora de / Belén, en cuarenta reales.
Ortra de a vara con marco dorado / y concha de San Juan Nepomuceno, / en cien reales.
Otra pintura de San Juan Francisco / de Regis, de cinco cuartas de alto en / sesenta reales.
Una ldmina pintura de Nuestra Sefiora / de a vara, marco encarnado, azul / y dorado, en cincuenta reales.
Ortra pintura de la Encarnacidn, / de media vara, marco azul y / dorado, en sesenta reales.
Dos lienzos, pintura del mar / tirio de Santa Catalina, con marcos / antiguos y dorados, de a tres varas // cada uno. Origi-
nales de Pablo de / Céspedes, cada uno en cuatrocientos / reales, ambos en ochocientos. (Nota al margen: Estdn a los lados
/ del altar mayor).
Otros dos mds pequefios, como de / a vara y media, pintura como las / anteriores. Originales del dicho Pablo / de Céspedes,

ambas en quinientos reales. (Nota al margen: Estdn puestas / sobre las anteriores).
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Otra ldmina de més de dos varas / de alto, con marco negro, Pintura / del Angel de la Guarda. Original / de Juan Ruiz
Zambrano, en qui / nientos reales. (Nota al margen: Estd en el Claus / tro 2°, a mano derecha).

Otra como de siete cuartas de largo, / marco negro, pintura de Nuestra Sefiora / con el Nifio dormido, en cincuenta reales.
Otra con marco negro y dora / do, muy antiguo, de siete cuartas / de alto, pintura de Santa Inés, en cua / renta reales.
Un lienzo de tres varas de alto, Re / trato del fundador, en doscien / tos reales. //

Una ldmina de a vara, marco / negro y dorado, pintura de San Francisco / Javier, en ochenta reales.

Otra ldmina, pintura de la Encar / nacién, marco de talla en blanco, / muy deteriorada, en sesenta y cinco reales.

Una pintura del Salvador, de vara / y media de alto con marco negro, / original de Pablo de Céspedes en / ciento cincuenta
reales. (Nota al margen: Estd en el testero / del 2° claustro ha / cia el rincén).

Otra pintura de San Ignacio, mar / co negro muy maltratado, de siete / cuartas de alto, en veinte y cuatro reales.

Otra pintura de la Concepcién / marco negro ordinario, de dos va / ras de alto en treinta y seis reales.

Otra pintura de San Juan, mar / co negro ordinario, de dos varas y / medio de alto, veinte reales.

Otra pintura Azotes de Cristo / con marco negro ordinario, de siete cuartas de alto, en veinte y // quatro reales.

Otra pintura de los dos Santos Juanes, / Bautista y Evangelista, en ta / bla, de cinco cuartas de alto, en / sesenta reales.
Otra pintura de un Mdrtir del / Japén, con marco ordinario mal / tratado, en seis reales.

Otra pintura de la Santisima Trinidad, / marco negro muy ordinario, de / dos varas de alto, en quince reales.

Otra pintura de San Cristébal, / marco negro, de dos varas de alto, / original de Juan Ruiz Zambra / na en doscientos
cincuenta reales. (Nota al margen: estd en el dicho 2° / claustro en el tes / tero de mano izquierda / como la del Angel).
Otra pintura de San Jerénimo, mar / co negro como de siete cuartas de / alto, original de Zambrana, en / doscientos y
cincuenta reales. (Nota al margen: Estd inmediata a la / antecedente, y de igual / pintura).

Otra pintura de San Eulogio, mar / con negro de poco mds de dos varas, / original de Pablo de Céspedes en // ciento y
veinte reales.

Otras tres iguales a las antecedentes / de Santa Victoria, San Acisclo y San / Perfecto, originales del dicho Céspedes, / todas
tres en trescientos sesenta reales. (Nota al margen: Estdn al otro la / do de la escalera / y pintura igual a las antecedentes).
Un lienzo como de a vara, retra / to del Cardenal Belarmino, en / veinte reales.

Otro del mismo tamano de Don / Antonio Ferndndez de Cérdoba, / en quince reales.

Otro como el antecedente del Fun / dador, en quince reales.

Una pintura en tabla, Adoracién / de los Santos Reyes, de una vara de alto, / noventa reales.

Un lienzo de a vara, retrato del / Cardenal de Toledo, en veinte reales.

Un retrato del General Viceco, co / mo de media vara, en quince reales.

Una lémina, marco negro de // a vara de Nuestra Sefiora de los Dolores en / veinte reales.

Otra pintura de San Juan, marco negro con perfiles dorados, de media vara de alto en doce reales.

Otra pintura de un Apéstol con marco negro y perfiles dorados de media vara de alto en doce reales.

Otra pintura de la coronacién de espinas, de dos varas de alto, marco antiguo dorado y negro en cien reales.

Otra pintura del Padre Rodriguez, de tres varas de alto con marco dorado antiguo en ciento y veinte reales.

Una ldmina ovalada, pintura de San Luis Gonzdga, con marco de talla dorado como de tres cuartas en sesenta reales.
Otra pintura de una Mater dolorosa, de dos varas de alto, muy mal tratada, con marco negro en veinte reales.

Otra pintura de un San Juan, muy // mal tratada con marco negro de dos varas de alto en veinte reales.

Otra pintura de la serpiente de metal, de poco mds de dos varas de alto, marco negro ordinario en cincuenta reales.

Otras dos pinturas de los Mértires del Japon, marcos ordinarios, como de a vara cada una, ambas en doce reales.

Otra pintura de un Nifo Jests como de a vara con marco dorado en treinta reales.

Otra pintura de Cristo disputando con los doctores. Marco dorado todo ordinario y antiguo en ciento y veinte reales.
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Un retrato de tres cuartas de alto del Padre Sudrez, con marco negro y golpes dorados, en treinta reales.

Una ldmina pintura de San José // con marco negro de vara y media en cuadro, cincuenta reales.

Una ldmina pintura de Nuestra Sefiora de la Concepcién, de vara y media de alto con marco negro ordinario, en ochenta reales.
Otra pintura de la Concepcidn, de poco mds de vara y media de alto con marco dorado y un adorno de talla en blanco,
en trescientos reales.

Una ldmina de Nuestra Sefiora con el Nifio dormido, marco dorado de cinco cuartas, en ciento y treinta reales.

Un lienzo del Espiritu Santo de media vara poco mds o menos en quince reales.

Una ldmina de Nuestra Sefiora de la Concepcién de dos varas de alto, con marco dorado en quinientos reales.

Otras dos pinturas de San Luis Gonzaga y San Estanislao, marcos dorados y negros, con golpes de talla // de vara y media
de alto cada una en ciento ochenta, ambos.

Otra pintura de un Crucifijo, marco ordinario de dos varas de alto en cuarenta reales.

Otra pintura de Santa Catalina, marco dorado de a mds de una vara en cuarenta y cinco reales.

Otra pintura de San Ignacio, marco negro ordinario de media vara de alto en veinte reales.

Otra pintura de San Francisco Javier, marco negro de vara y media de alto en doce reales.

Otra pintura de Nuestra Sefiora de Belén con marco dorado y negro antiguo, de vara de alto en veinte reales.

Otra pintura de San Pedro y San Pablo, marco negro ordinario de a vara en veinte y cuatro reales.

Otra pintura de Nuestra Senora con el Nifio dormido, marco dorado y negro // ordinario como de a media vara, cincuenta reales.
Otra de vara con el marco ordinario de un Padre de la Compafifa, en veinte reales.

Otra pintura de San Ciro Mdrtir, de media vara en quince reales.

Diez y ocho retratos de Generales de la Compafia, como de a media vara, los dos de Luis Centurién y Lorenzo Ricio, con
marcos negros ordinarios, los dieciséis a quince reales y los dos a veinte y cuatro reales, y todos en doscientos ochenta y
ocho reales.

Una ldmina de pintura de los Mértires del Japén, con marco dorado de a vara de ancho en ciento y diez reales.

Cuatro lienzos apaisados con marcos negros y borde dorado, pintura de paises, los dos a cien reales cada uno y los otros dos
a cincuenta // y todos en trescientos reales.

Una pintura apaisada de media vara, marco negro de San Sen en veinte y cuatro reales.

Un lienzo pintura de San Jerénimo, apaisado de media vara de largo en diez reales.

Tres lienzos uno de Nuestra Sefiora, otro de San Pablo y otro de San Francisco de Borja, como de tres cuartas en sesenta
reales, todos los tres.

Dos ldminas con marco dorados y azules como de cinco varas de alto, la una de Jests Nazareno, San Ignacio y el Padre
Eterno, y la otra de San Francisco Javier a mil trescientos reales cada una y ambos en dos mil y seiscientos.

Otra apaisada como de a vara, marco negro del Misterio de Moisés dando agua al pueblo de Jerusalén, en veinticuatro
reales. //

Un cuadrito de media vara de largo, pintura de un Anacoreta, en diez reales.

Un cuadro con marco negro de vara y media de alto, efigie de San Ignacio en treinta reales.

Otro con marco negro de tres cuartas de alto de Nuestra Sefiora de Belén, en cincuenta y seis reales.

Otro con marco negro de a vara de largo de San Francisco en quince reales.

Otro con marco negro ordinario, de tres cuartas de largo, de Nuestra Sefiora de la Concepcién, de medio cuerpo, en veinte
y cuatro reales.

Un lienzo de los Mirtires del Japén, con marco ordinario como de a vara en seis reales.

Otro lienzo de a vara y media de alto y algo mds de ancho apai // sado de la Degollacién de San Juan Bautista, en ciento

y cincuenta reales.
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Otro de seis varas de alto y cinco de ancho, poco més o menos, del Trénsito de Santa Catalina Mdrtir, original de Pablo
de Céspedes, en seis mil reales. (Nota al margen: Estd en el testero de la meseta de la escalera principal y es la superior que
hay en el Colegio).

Dos retratos de cardenales, uno de Belarminio y otro del de Toledo, con marcos negros y encarnados de vara y media de
alto, ambos ciento y cincuenta reales.

Tres retratos de cardenales con marcos y tamafios como los antecedentes, el uno de Alvaro Cienfuegos, otro de Juan de
Lugo y el otro de Juan Bautista Tholomeo, todos los tres en ciento treinta y cinco reales.

Otro con marco dorado y negro del mismo tamafio, retrato del Padre Francisco Sudrez // en ciento treinta y cinco reales.
Otros cinco retratos de cardenales, con marcos negros y encarnados, del mismo tamano, el uno de Juan Guerardo, Juan
Casimiro, Juan Bautista Salerno, Alejandro Ursino y el otro Esforcia Palavicino, todos en doscientos y veinte y cinco reales.
Otro retrato de cardenal, marco encarnado y negro de vara y media de alto de Pedro Pazmini en sesenta reales.

Catorce ldminas de los Mdrtires del Japén con marcos ordinarios, como de tres cuartas, a seis reales cada una y todas en
ochenta y cuatro reales.

Otra como de media vara, marco dorado y quebrado, pintura en tabla de Nuestra Sefiora de la Concepcién, en veinte y
cuatro reales. //

Tres pinturas de lienzo de a tres cuartas, una de Nuestra Sefiora del Pépulo, otra de San Joaquin y la otra de Santa Ana,
todas en noventa reales.

Dos ldéminas con marco negro, de tres varas de alto, una de San Luis Gonzaga y otra de San Estanislao, ambas en doscientos
cuarenta reales.

Otra de tres varas de alto, marco negro, de Cristo y Santa Teresa en doscientos reales.

Otra lémina, maltratada, con marco negro de mds de tres cuartas de diferentes santos de la Compaiia, en cien reales.
Otra de a vara y media sin marco, de la Oracién en el Huerto, original de Pablo de Céspedes, en ciento cincuenta reales.
(Nora al margen: Estd en la clase alta de metafisica).

Otra como de un remate de un retablo antiguo, de media vara // pintura de un Ecce homo, en cuarenta reales.

Otra con marco antiguo de talla dorado, como de tres varas de alta con un crucifijo, en ciento veinte reales.

Otra como de un remate de retablo de una tercia de alto con un Ecce Homo, en veinte reales.

Un retrato con marco negro ordinario, de vara y cuarto de alto, del Padre Rodrielpho Aguaviva, en doce reales.

Tres lienzos como de tres cuartas cada uno con marcos negros ordinarios, de los Mdrtires del Japén, todos en diez y ocho reales.
Otro de otro mértir del Japdn, como los antecesores, en doce reales.

Otro con marco encarnado del mismo tamafo de los anteriores de San Carlos Borromeo, en seis reales. //

Una ldmina de poco mds de vara del Corazdn de Jests, en treinta reales.

Otra apaisada como de a vara, con marco negro y dorado, de los Mdrtires del Japén, en cien reales.

Dos laminitas con marcos verdes y cristales con santos de medio cuerpo, ambas en cuarenta y ocho reales.

Cuyas pinturas importan (26.999 reales) veinte y seis mil novecientos noventa y nueve reales de vellén, y se previene que
las que van anotadas al margen de conocido autor, estdn en los sitios que demuestran, y de ellas las mds especiales son las de
Nuestra Sefiora de la Concepcidn, Santo Angel de la Guarda, Martirio de Santa Catalina, y su trénsito, y las de no conocido
autor de pintura ordinaria, segiin informe del dicho Don Nicolds Martinez, Pintor. Cérdoba septiembre treinta de 1767.

Firmado D. Miguel Arr.do Carmona.
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