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PROLOGO

Ana Aranda Bernal
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (Espafia)

NO SOLO MUSAS constituye el primer volumen de la coleccion MONOGRAFIAS ATRIO, asociada
ala publicacion periddica Atrio. Revista de Historia del Arte. Y mas alla del indudable interés
de los ensayos que componen esta obra, se ha querido celebrar con su edicion un aniver-
sario, los treinta afos que ha cumplido la revista. Aprovechando para centrar la atenciéon de
manera simbolica en un asunto escasamente tratado entre los mas de trescientos articulos
y recensiones que se han publicado desde el nacimiento de Atrio en el ano 1988.

Porque este libro coordinado por la profesora Eunice Miranda, se ocupa de dar visibi-
lidad ala produccion artistica, material e intelectual de las mujeres creadoras, de reconocer
sus discursos y posicionamientos reflexivos, en este caso, en el contexto contemporaneo
iberoamericano.

Sinembargo, es necesario retroceder hastala década de los setenta paracomprender
que, entre las diferentes perspectivas sociales que se abordaron en los estudios de Historia
del Arte, fue afianzandose el interés por la Historia de las Mujeres, que unas cuantas estu-
diosas centraron en la practica artistica femenina. Naturalmente el punto de partida fue el
ensayo ;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?, publicado en 1971 por Linda Nochlin,
al que siguieron los estudios de Rozsika Parker y Griselda Pollock, Whitney Chadwick o Joan
Scott, todos ellos editados en el siglo XX.!

Con ello se avanzo en el conocimiento, porque abordar el pasado y el presente de la
mitad de la poblaciéon mundial resulta imprescindible para obtener una vision completa de
la realidad. Pero, sobre todo, se identifico la perspectiva de género como una categoria de
analisis histdrico, paralelamente a que el asunto alcanzase relevancia politica cuando la ONU

1. Linda Nochlin, “Why Have There Been No Great Women Artits?,” ARTnews, v. 89, no. 9(1971): 22-39 y 67-71. Rozsika Parker y
Griselda Pollock, Old Mistresses: Women, Art and Ideology (London: Routledge & Kegan Paul, 1981). Whitney Chadwick, Wom-
en, Art and Society(London: Thames and Hudson, 1990). Joan W. Scott, “El género: una categoria Util para el andlisis histori-
co,”en Historia y género: las mujeres en la Europa moderna y contempordnea(Valencia: Institucio Anfons el Magnanim, 1990).
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auspicid la celebracion de la Conferencia Internacional sobre la Poblacion (El Cairo, 1994)y
la Conferencia Mundial sobre la mujer (Beijing, 1995).

También durante la década de los noventa comenzaron a desarrollarse en Espafa
algunas actividadesy estudios sobre laimagen de las mujeres en las representaciones artis-
ticas, el sequndo ambito de interés cuando se considera la diferencia sexual en la reflexién
histérico-artistica, pero fue necesario esperar hasta comienzos del siglo XXI para que se
acelerara en nuestro pais el proceso de investigacion con perspectiva de género.?

Con esto quiero incidir en que, hacia el final de los afos ochenta, cuando se publico
el primer numero de Atrio, apenas se estaban poniendo en marcha en Espana las investiga-
ciones feministas, una de las perspectivas que mas ha contribuido a ofrecer nuevos modelos
de interpretacién en la Historia del Arte.

Pero el tiempo ha pasado y hemos alcanzado cierta madurez en el analisis y los en-
foques metodologicos. Se ha superado laideainicial de reconstruir uninventario de autoras
para incorporarlas al discurso oficial de estilos y obras, e incluso una segunda fase en la
que se desentranaron losimpedimentos que vencian las artistas que consiguieron alcanzar
una situacion profesional. Paralelamente a los cambios sociales y al cuestionamiento de
la situacidn de las mujeres en la hegemonia patriarcal, se ha visto la necesidad de revisar
el paradigma de la creacidn artistica y las metodologias de la Historia del Arte que han
imperado hasta ahora, porque surgieron con un punto de vista exclusivamente masculino
que hasta ahora hemos considerado la normay, en ese sistema, las practicas femeninas
son una excepcion.

Siguen siendo muchos los asuntos pendientes, especialmente la diferente situacion
entre el avanzado estado de la investigacion y de las actividades creativas, por unlado, y la
escasa transferencia de esos conocimientos a la sociedad. Y los factores que frenan esa
transmision son diversos, como el hecho de que nos hayamos ocupado de ella mayoritaria-
mente las mujeres y eso impide que se perciba como un asunto de interés general. O el hecho
de que sectores reaccionarios de la sociedad pasen por alto la utilidad de la perspectiva de
género en el analisis cientifico y hayan introducido en su discurso esa etiqueta de “ideologia
de género” que utiliza el Vaticano desde comienzos de siglo para oponerse alos movimientos
feministay LGBT.?

2. Amparo Quiles Fazy Teresa Sauret Guerrero, Luchas de género en la historia a través de la imagen: Ponencias y comunicacio-
nes(Méalaga: CEDMA, 2002). Patricia Mayayo, Historias de mujeres, historias del arte (Madrid: Catedra, 2003).

3. Lexicon. Términos ambiguos y discutidos sobre familia, vida y cuestiones éticas, a cargo del Consejo Pontificio parala Familia,
Congregacion para la Doctrina de la Fe, 2003, tomado de Andrea Puggeli, “;0ué es y para qué sirve la ideologia de género?,”
Blog 1de cada 10 de 20 minutos, octubre de 2018, consultada el 10 de noviembre de 2019,
https://blogs.20minutos.es/1-de-cada-10/2018/01/10/1a-ideologia-de-genero-para-que-sirve/

y Paula Alvarez Lopez, ":Qué es laideologia de género?" La Pluma Violeta, no. 3, 2019, consultada el 10 de noviembre de 2019,
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No obstante, a pesar de las dificultades, el amor por el conocimiento y el empefo
deinvestigadores, docentes, artistasy publico son grandes fortalezas que no han flagueado
en todos estos anos. Y esperamos que este libro ayude a avanzar en este viaje al que queda
mucho camino por delante.

https:/fwww.upo.esicms2/export/sites/facultades/facultad-humanidad alidad-estrategia-y-responsabilidad-sociall.galleries/Documentos-COMPROMISO-CON-LA-IGUALDAD/La-Pluma-Violeta-3-Definitivo.pdf



PRESENTACION

Eunice Miranda Tapia
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (Espafia)

El presente libro surge de la necesidad de crear un espacio para la divulgacion de estudios
gue analizan distintos aspectos entorno a la creacion artistica generada por mujeres en el
ambito iberoamericano. Se ha considerado en este amplio espectro, no sélo el estudio de
movimientos artisticos dirigidos por mujeres o el analisis de obrasy proyectos que se elaboran
desde una perspectiva de género, sino también se ha querido incluir la voz de las mismas
creadoras, abriendo asi una pequefa ventana hacia la reflexion y el analisis del proceso de
creacion redactado en primera persona.

Los trabajos aqui presentados, transitan distintas geografias asi como diferentes
aproximaciones metodoldgicas y manifestaciones artisticas. Se localizan asi valiosas apor-
taciones en torno a la creacion literaria, pictérica, de performance o video y también a la
creacion individual, colectiva, las practicas del asociacionismoy la divulgacion.

Ellibro se haorganizado en tres apartados. En el primero de ellos, Creadorasy trans-
gresoras, se ubican trabajos en los que se acentla una posicion de contrapeso, en el que las
artistas/creadoras analizadas han significado no sélo una valiosa aportacion en su ambito
especifico de creacion, sino que su propio discurso reporta un desafio, ya sea a la tradicién
creadora heteropatriarcal, como a los propios mecanismos de creacion imperantes en el
arte establecido.

En el sequndo apartado, Estrategias de produccidn: andlisis y posicionamientos cri-
ticos, se engloban los trabajos que aportan reflexiones sobre diversos procesos creativos,
que comprenden desde estrategias tedricas aplicadas a proyectos artisticos, asi como el
andlisis de distintas estrategias que versan desde aspectos de identidad, feminidad o de
la relacidn del cuerpo de la mujer con el espacio, la ciudad y los mecanismos de consumo,
simbolo de las sociedades contemporaneas.
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Por ultimo, en el tercer apartado, En primera persona: memorias, reflexiones y docu-
mentacién sobre procesos de creacion, se ha dado espacio para que las propias creadoras
expongan un analisis critico sobre su produccién. Considerando que son pocos los momentos
en los que la artista tiene espacio para su voz, se ha aprovechado esta publicacion precisa-
mente para abrir el espacio al pensamiento de la artista y que sea ella misma quien vierta
sus propias reflexiones en cuanto al proceso creativo, la conceptualizacién y la ejecucion
de sus obras.

Para finalizar, es fundamental agradecer la invitacion brindada por el profesor
Fernando Quiles para poder desarrollar este proyecto, asi como a Sandra Bautista por su
valioso apoyo en la primera fase de edicion del libro. Y por supuesto, agradecer al equipo
del area de Historia del Arte de la Universidad Pablo de Olavide, que de una manera u otra
participo para hacer posible esta publicacion, de manera especial a Maria Angeles Fernandez
Valle y Victoria Sdnchez Mellado.

Como bien lo comenta antes la profesora especialista en arte y género, Ana Aranda
Bernal, No solo musas es un pequeno paso en este largo camino que urge andar, por eso,
subrayamos el esfuerzo de todas y todos los investigadores aqui presentes, sin cuya labor
ese paso no se habria dibujado en el camino. Para todas estas personas —y para las mujeres
que inspiraron sus valiosas contribuciones— el mas profundo agradecimiento y reconoci-
miento por su labor.
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Mujeres en practicas de creacion

colectiva en Valencia (1939-

1975)

Women Working Towards Collective Production in Valencia (1939-1975)

Resumen

El articulo se propone mostrar de forma
panoramica la vinculacion de las mujeres a
los colectivos artisticos durante la dictadu-
ra franquista en la ciudad de Valencia, par-
tiendo de una primera generacion de gru-
posenlos que encontramos a artistas como
Carmen Pérez Giner, Begona Villate, Dolores
Marqués o Rosa Fagoaga; pasando por las
aportaciones de Jacinta Gil o Soledad Sevilla
a colectivos que impulsaron la abstraccién
valenciana; y llegando finalmente a analizar
lasrelaciones que se establecieron entre Ana
Peters, Pilar Espinosa Carpio, Carmen Calvo,
Isabel Oliver, Rosa Torres o Consuelo Nifo
conlos colectivos del realismo critico valen-
ciano en los anos sesentay setenta.
Palabras clave: mujeres artistas; género;
historiografia feminista; colectivos artisti-
cos; franquismo; arte valenciano.

Clara Solbes Borja
Universitat de Valéncia, Valencia (Espafa)

clara.solbes@uv.es
https://orcid.org/0000-0001-7119-8294

Abstract

The purpose of this article is to present a pan-
oramic view of the association of women and
the artist collective during Franco’s Regime
in the city of Valencia. Firstly, an analysis of
first-generation groups is implemented, in
which artists like Carmen Pérez Giner, Begona
Villate, Dolores Marqués o Rosa Fagoaga are
included, followed by Jacinta Gil o Soledad
Sevilla’s contributions to groups that promot-
ed Valencian Abstraction. Lastly, it highlights
the relationships that developed between Ana
Peters, Pilar Espinosa Carpio, Carmen Calvo,
Isabel Oliver, Rosa Torres o Consuelo Nifio of
the collectives of critical realism in Valencia
during the 1960s and '70s.

Keywords: female artist; gender; feminist
historiography; artist collective; Franco’s
Regime; Valencian Art.
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Introduccién
Durante la dictadura franquista, proliferaron a lo largo y ancho de la cartografia espanola
numerosos colectivos artisticos como nucleos de investigacion, creacion, resistencia y
compromiso politico y cultural. Aunque ya en la década de los cuarenta aparecieron grupos
de relevancia nacional como Dau al set, es en la segunda mitad de los cincuenta cuando el
asociacionismo artistico tomaimpulso con laaparicion de El Paso en Madrid, el Equipo 57 en
Cdrdoba o el Grupo Parpall6 en Valencia, entre otros. Aunque seguia imperando el prototipo
de ‘genio individual’, potenciado por corrientes como el informalismo,’ el trabajo colectivo
constituy6 una tendencia relativamente generalizada en la sequnda mitad del siglo XX.

Esta amalgama de experiencias colectivas arraigo en la ciudad de Valencia, la cual
destacé por la gran cantidad y variedad de grupos que se consolidaron como impulsores de
la modernidad.? Tras la Guerra Civil y las experiencias esfumadas de la Il Republica, surgie-
ron el Grupo Z, el Grupo de los Siete y otros de menor calado que supusieron el reinicio del
anti-academicismo en Valencia. A estos los siguieron otros que han tenido mayor peso enla
historiografia tradicional: el ya citado Grupo Parpall6, Estampa Popular, el Equipo Cronica,
el Equipo Realidad o Antes del Arte. Aunque las mujeres quedaron aisladas en la mayoria de
proyectos y apenas se ha visibilizado su participaciéon, algunos si que contaron con ellas en
sus filas y otros las contrataron como ayudantes de taller o colaboradoras esporadicas. En
las lineas que siguen nos proponemos visibilizar las contribuciones de estas mujeres a los
colectivos con los que colaboraron, partiendo de una primera generacion de grupos en los
que encontramos a artistas como Carmen Pérez Giner, Begona Villate, Dolores Marqués o
Rosa Fagoaga; pasando por las aportaciones de Jacinta Gil o Soledad Sevilla a colectivos que
impulsaron la abstraccion valenciana; y llegando finalmente a analizar las relaciones que se
establecieron entre Ana Peters, Pilar Espinosa, Carmen Calvo, Isabel Oliver, Rosa Torres o
Consuelo Nifio conlos colectivos del realismo critico valenciano en los anos sesentay setenta.

“Buenas esposas”
Utilizamos el titulo de la novela decimondnica de Louisa May Alcott, reeditaday difundida en
la Espafade posguerra, como introduccion alo que suponia ser mujer durante el franquismo
y las dificultades que ello conllevaba a la hora de profesionalizarse, en este caso concreto,
en el campo artistico. La ideologia nacionalcatdlicatratd de eliminar delimaginario colectivo
aquellamujer moderna que empezaba a definirse durante la efimera [l Republicay retomo con
fuerza el modelo del 4ngel del hogar decimondnico. Para que dicho modelo fuera calando en

1. Véase Andrea Fernandez Alonso, Cuando la esencia es masculina. Género y sexo en el Informalismo y Expresionismo abstracto
(Alicante: Publicaciones de la Universidad de Alicante, 2008).

2. Julia Barroso Villar, Grupos de pintura y grabado en Esparia (1939-1969)(Oviedo: Departamento de Arte de la Universidad de
QOviedo, 1979), 175.
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la sociedad, el régimen instauré lo que se denominaron ‘medidas mitigadoras’, como fueron
“la mejora de la remuneracion del trabajador ‘que se case con mujer también trabajadora 'y
que deje de serlo paraatender el hogar’y la‘prohibicion de empleo de la mujer casada a partir
de un determinado ingreso que perciba su marido’.”® Paralelamente, se pusieron en marcha
medidas mas sutiles a través de medios como la publicidad, el cine, programas de radio como
el exitoso consultorio de Elena Francis y, mas tarde, también la television.

En el caso concreto de aquellas que decidian estudiar Bellas Artes, se encontraban
al ingresar en la escuela con cierto aislamiento con respecto a sus companeros varones,
especialmente las primeras generaciones. Este aislamiento, sumado a la juventud de las
estudiantes, propiciaba que, al finalizar los estudios, en la mayoria de los casos no se plan-
tearan profesionalizarse y se vieran abocadas al matrimonio y al cuidado de sus familias.
Isabel Tejeda lo expresa en los siguientes términos: “su papel como amas de casa, esposas
y madres se consideraba prioritario, entendiéndose que su dedicacidn artistica era una
veleidad secundaria. Ademas, arrastraban la consideracion social, extendida desde el siglo
XIX, de eternas aficionadas, y esto pese a su formacion superior.”

De este modo, mientras sus companeros varones mantenian el contacto entre ellos
y estaban al dia de las novedades artisticas que iban llegando a Valencia, ellas, en la mayoria
de los casos, se casaban y emprendian la vida que se esperaba de ellas dejando atras ese
periodo de relativa libertad que vivian durante los anos de formacion en San Carlos.

La transicion entre la escuela y el mundo artistico profesional es reflejado, desde
la 6ptica masculina, por el pintor Custodio Marco, fundador del Grupo Z, en una reflexién
publicada en 1990:

Los ultimos cursos en la Escuela se caracterizaron por una intensa y exaltada comunicacion de ‘descu-
brimientos’e intuiciones entre un pequeno grupo de alumnos en el que, afortunadamente, me encuentro.
Estarelacién continda después de terminados los estudios: rotativamente nos reunimos en los Estudios
respectivos y son largas las horas de discusiones apasionadas, que, en ocasiones, nos hacen llegar a
verdaderas situaciones de catarsis colectivas. Pero en ese momento ya nos encontramos solos. Sin el
vinculointegradory aglutinador que habia constituido para nosotros la Escuela de San Carlos, e inmersos
en unas circunstancias de aislamiento cultural y de horizontes profesionales realmente dramaticas. De

estas circunstancias surgio el ‘Grupo Z': era el nuevo vinculo con el que intentdbamos defendernos del

3. Giuliana Di Febo, “"La Cuna, La Cruz y la Bandera'. Primer franquismo y modelos de género,” en Historia de las Mujeres en
Espariay América Latina, dir. Isabel Morant, (Madrid: Catedra, 2006), 4:222.

4. |sabel Tejeda, "Artistas espafiolas bajo el franquismo. Manifestaciones artisticas y feminismaos en los afios sesentay seten-
ta," en Genealogias feministas en el arte espariol: 1960-2010, eds. Juan Vicente Aliaga y Patricia Mayayo, (Lean: MUSAC, Junta
de Castillay Ledn, 2013),182.
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entorno y de la disgregacién: no sabiamos muy bien lo que pretendiamos ni a donde nos dirigiamos: lo

Unico que estaba claro era lo que rechazabamos.®

Tal y como plasma la reflexion de Custodio Marco, aunque por lo general los recién
salidos de la escuela se sentian desprotegidos o aislados al perder el contacto diario que
les ofrecian las paredes del antiguo convento del Carmen, se combatia este aislamiento
con reuniones asiduas en estudios de companeros. Los grupos artisticos surgieron de esa
necesidad de contacto, de intercambio de ideas y de regeneracién del panorama artistico.
Sin embargo, salvo contadas excepciones, las mujeres quedaban excluidas de estas reu-
niones. Aurora Valero afirma que, aunque sabia de la existencia de esos grupos y reuniones,
no se planteaba formar parte de ellas: “con los chicos me llevaba bien, pero era una amistad
personal, no artistica. Ellos se reunian y nosotras no formabamos parte de esas reuniones.
Ellos no nos invitaban, pero a mi tampoco se me ocurria pensar que podia ir con ellos. §Qué
iba a hacer yo con todos esos hombres?"

Eneste sentido, esrepresentativo que Estrella de Diego describe una situacion muy
similar conrespecto alas artistas espafolas del siglo XIX: “no habia puntos de comparacion,
ni habia estudiantes con los que hablar de arte, no habia tabernas ni borracheras, habia solo
frustracion y soledad.”” La situacion no habia cambiado demasiado transcurrido un siglo.

Mujeres en los primeros intentos

colectivos de renovacién plastica
El panorama mostrado hasta el momento se refleja poco esperanzador, pero es cierto que
algunas rompieron esa barrera social que las aislaba y consiguieron integrarse en grupos o,
al menos, formar parte de ellos eventualmente. El Grupo Z o El Grupo de los Siete, surgidos
en la Valencia de posguerra, no siguieron una estética uniforme, pero sirvieron como aglu-
tinadores de una juventud interesada en superar el academicismo de la Escuela de Bellas
Artes.® En el Grupo Z (1947-1950) encontramos varias mujeres presentes en la exposicion
llevada a cabo en noviembre de 1947 en la libreria Faus: la alcoyana Carmen Pérez Giner y
Jacinta Gil, cuyas parejas sentimentales también formaban parte del grupo, Manuel Benety
Manolo Gil, respectivamente. Ademas, Dolores Marqués fue invitada a participar, junto con
otros companeros, en la sequnda muestra del grupo, la | Exposicion de Grabados y Dibujos
en homenaje a D. Ernesto Furié en diciembre de 1947.

5. Custodio Marco Samper, “La pintura contemporanea: recuerdos y reflexiones,” Archivo de arte valenciano, no. 71(1990): 147.

B. Aurora Valero, entrevista de la autora, 4 de junio de 2018.

7. Estrella de Biego Otero, La mujer y la pintura del siglo XIX espafiol (cuatrocientas olvidadas y algunas mds)(Madrid: Catedra,
2009),106-7.

8. Véase Manuel Munoz Ibafez, La pintura valenciana de posguerra hasta el Grupo Parpalld (1939-1956)(Valencia: Diputacion de
Valencia, 1996).
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ElGrupo Z se reunio en tertuliasy expuso en la libreria Faus sin demasiados cambios
desde sus comienzos hasta marzo de 1948, cuando se traslado a la galeria de Arte Abad.
Tras una primera muestra en el nuevo espacio expositivo en noviembre de ese mismo ano,
el grupo sufrio varias bajas, entre ellas la de Carmen Pérez Giner por motivos que descono-
cemos. Surastro se pierde desde ese momento, pero su marido, Manuel Benet, continuaba
en el grupo, de modo que lo mas probable es que la artista abandonara desde entonces la
pintura profesional para centrarse en su familia y pintar, parafraseando a Amalia Avia, “de
puertas adentro.” No obstante, otra mujer, Begofia Villate, aparecio en las muestras del grupo
realizadas en mayo de ese mismo ano. Las obras de todas ellas expuestas en las colectivas
entroncaban con la ténica general del grupo, que englobaba bodegones, paisajes y retratos
que intentaban romper con el academicismo imperante.

Cuando el Grupo Z daba sus ultimos coletazos, aparecio el segundo colectivo que
marco el panorama artistico de posguerra, el Grupo de los Siete (1949-1954). Aunque en su
fundacion no encontramos a ninguna mujer, a partir de 1953 se incorpora Angeles Ballester,
amiga de Manolo Gil desde que coincidieron en la Escuela de San Carlos. Es significativo
que las tres mujeres que consiguieron hacerse un hueco en colectivos artisticos en aque-
llas primeras décadas de la dictadura franquista estaban unidas, en la mayoria de los casos
sentimentalmente," a un artista que, de algun modo, les abria las puertas de las tertulias con
sus colegas de profesion. De hecho, Angeles Ballester pudo asistir alas reuniones del Grupo
de los Siete siempre acompanada de un varon de su circulo familiar, su hermano primeroy
su marido una vez ya casada,” ya que no hubiera sido moralmente aceptado que acudiera
sola. Carmen Pérez Giner y Jacinta Gil, por su parte, acudian acompanadas de sus parejas,
también pintores e integrantes del Grupo Z. La participacion de las mujeres a estos prime-
ros colectivos artisticos quedaba, por lo tanto, limitada en gran medida por su relacion con
companeros varones y por la flexibilidad de sus familias.

De MAM y el Grupo Parpallé a Antes del Arte:

mujeres en las experiencias colectivas

entre la figuracion y la abstraccion

En 1956, de manera casi paralela, aparecieron dos nuevos colectivos artisticos que en oca-
siones compartieron miembros y que también desaparecieron practicamente al mismo
tiempo en 1961, pero que tenian diferencias sustanciales entre si. Nos referimos al Movimiento
Artistico del Mediterraneoy al Grupo Parpallo. El primero nunca pretendié actuar como grupo,

9. Amalia Avia, De puertas adentro: memorias (Madrid: Taurus, 2004).

10. Susana Vilaplana y Angeles Ballester. Imatge de la dona en la pintura(Valencia: Universitat de Valencia, 2003), 21.
11. Aunque no siempre, como es el caso de Angeles Ballester, unida a Manolo Gil por una relacion de amistad.

12. Vilaplanay Ballester, 22.
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sino mas bien como una asociacion de agentes artisticos, promoviday coordinada por Juan
Portolés, que posibilitd exposiciones por toda la geografia espafola con el fin de promover
artistas mediterrdneos.” El Grupo Parpalld, aunque también ecléctico, si que se definio como
ente unitario, ya que redactd una ‘Carta abierta’ donde se explican sus objetivos y publico
periddicamente la revista Arte Vivo, entre otros hechos artisticos. La Unica valenciana' que
particip6 en ambos colectivos activamente fue Jacinta Gil, aunque su presencia se difumina
traslatraumatica muerte de su esposo e idedlogo del Grupo Parpallo, Manolo Gil, en 1957, con
la excepcion de la muestra que tuvo lugar en el Club Urbis de Madrid en 1960. Jacinta Gil, por
lo tanto, ya no formé parte de lo que Pablo Ramirez denomina “el definitivo Grupo Parpallo.”™

Mas allade MAMy el Parpallo, existieron otros grupos que, aunque han sido practica-
mente inexistentes para la historiografia,’ también contribuyeron a consolidar la vanguardia
valenciana y el trabajo artistico colectivo. Los grupos Neos, Art Nou" y Rotgle Obert, aglu-
tinadores de artistas recién salidos de la Escuela de Bellas Artes de San Carlos, nacieron
en 1957y sus miembros participaron generalmente en otros grupos con mas peso en aquel
momento. En estos colectivos, encontramos dos mujeres: Rosa Fagoagay Carmen Labajos.
Aungque conocemos poco sobre la trayectoriay la obra de estas artistas, podemos afirmar
que Fagoaga fue la Unica mujer de los once integrantes del grupo Neos, en el que realiza “un
tipo de paisajes urbanos dotados de gran realismo de color, sobrio y expresivo.”® El grupo
Rotgle Obert fue la continuacion natural del Neos, pero Fagoaga ya no participo en él. En
cuantoaCarmen Labajos, fue ladirectora de la sala que dio nombre al grupo Art Nou, situada
en la calle Conde Altea.”

En 1968, aparece el Ultimo grupo que abordaremos en este apartado, Antes del arte,
el cual beberia de las tentativas del Grupo Parpalld, pero, a diferencia de este, si que se
decantaria exclusivamente por la abstraccion geométrica. El Parpalld habia organizado en
marzo de 1960 la Primera Exposicién Conjunta de Arte Normativo Espanol, pero esta no tuvo
continuidad en Valencia hasta lallegada de Antes del arte, ocho aflos mas tarde. Los objetivos
del grupo pasaban por vincular el arte a la ciencia y, en definitiva, a la sociedad modernay
sus progresos. Los integrantes mas activos fueron Joaquin Michavila, Ramon de Soto y José

13. Pascual Patuel Chust, EI Moviment Artistic del Mediterrani(1956-1961)(Valencia: Consell Valencia de Cultura, 1998), 39.

14. En exposiciones del Movimiento Artistico del Mediterraneo participan también ocasionalmente las catalanas Magda Ferrer,
Carme Rovira, Maria Assumpcio Raventos y Maty Tarrés. En el Grupo Parpallo, por otro lado, aparece, junto con Jacinta Gil,
una segunda mujer como firmante en la “Carta abierta del Grupo Parpall¢”. Se trata de Teresa Marco, cuya aparicion en la
carta como secretaria del Instituto Iberoamericano de Valencia fue, segun Pablo Ramirez, “meramente coyuntural.” Pablo
Ramirez, El Grupo Parpallé: la construccion de una vanguardia (Valencia: Institucio Alfons el Magnanim, 2000), 30.

15. Ramirez, Grupo Parpalld, 51.

16. Véase Pascual Patuel Chust, “Los grupos ‘Neos’, Art Nou'y ‘Rotgle Obert'en la Valencia de los afios 50," Saitabi: revista de la
Facultat de Geografia i Historia, no. 45(1995): 315-30.

17. Segun Patuel "Art Nou" puede ser tenido en cuenta como grupo dado que su obra se expondria conjuntamente de forma
permanente. En Patuel Chust, “Los grupos,” 8.

18. Patuel Chust, “Los grupos,” 6.

19. Patuel Chust, 7.
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Maria Yturralde, que se reunian peridodicamente en casa de Aguilera Cerni. Aunque tampoco
encontramos mujeres en ninguna de las tres exposiciones que el grupo llevé a cabo entre 1968
y 1969, Soledad Sevillay Elena Asins si que colaboraron en la experiencia colectiva cuando
ésta se traslado al Centro de Calculo de la Universidad Complutense de Madrid durante los
cursos 1968-1969 y 1969-1970. Se llevaron a cabo seminarios con la pretension de “formalizar la
descripcion objetiva de la obray realizar un analisis de su semantica, junto al establecimiento
de una serie de puntos de partida parala utilizacion de los ordenadores en la tarea artistica.”?®

Miembros, colaboradoras

y seguidoras del realismo critico

Elinicio de la década de los sesenta fue el caldo de cultivo de una nueva tendencia plastica,

opuesta a la abstraccion, que se materializaria en 1964 con la aparicion del grupo Estampa

Populary del Equipo Cronica, englobados junto con el Equipo Realidad enlatendencia Crénica

de la Realidad.” Resultan especialmente interesantes desde una perspectiva de género

Estampa Populary en el Equipo Cronica, cuya diferencia fundamental yace en que mientras

el primero se centro en los objetivos politicos, el segundo primd también las aspiraciones
de renovacion plastica.?

La Unica mujer vinculada a Estampa Popular en Valencia fue Ana Peters,? pareja del
reconocido critico valenciano Tomas Llorens. Encontramos otra pareja de artistas en el grupo,
Rafael Marti Quinto y Eva Mus, pero ella no llego a participar en Estampa a diferencia de su
marido. Mus afirma que mantuvo una relacion personal y de amistad con algunos miembros
del grupo, pero nunca profesional: Yo sabia que se reunian y que tenian algo entre manos,
pero nunca me enteré muy bien hasta que vi exposiciones que se hicieron.””* No obstante,
y aunque no contaron con ella a la hora de conformar el grupo, si que hizo de intermediaria
para que se llevara a cabo la primera exposicion del mismo en el Seminario Metropolitano
de Moncada, que tuvo lugar en octubre de 1964:

20. José Garneria, Antes del Arte (Valencia: IVAM, 1997), 91.

21. Sobre los colectivos artisticos en Valencia entre 1964 y 1976 véase Roman De la Calle y Joan Ramén Escriva, Collectius
artistics a Valéncia sota el franquisme (1964-1976)(Valencia: IVAM, 2015).

22. Véase Tomas Llorens, Equipo Crénica(Bilbao: Museo de Bellas Artes de Bilbao, 2015).

23. En el resto de grupos de Estampa Popular que proliferaron por la geografia espafiola encontramos otras mujeres como
Maria Dapena en el Pais Vasco, Elvira Martinez en Galicia y Maria Girona y Esther Boix en Catalufia, aunque, como apunta
Noemi de Haro, la histariografia tradicional obvié todas sus nombres: “Valeriano Bozal no menciona a ninguna de las mujeres
que formaron parte de Estampa Popular en su libro Arte del siglo XX en Esparia. Pintura y escultura 1939-1990 (Espasa-Calpe,
Madrid, 1995) a pesar de que es evidente que, como minimo, sabia de la participacion de Maria Dapenay Ana Peters en esta
iniciativa”. Noemi De Haro, "Mujeres artistas e imagenes de la opresion femenina en el realismo critico. Revisando la historia
oficial del antifranquismo,” en eds., Juan Vicente Aliaga y Patricia Mayayo, Genealogias feministas, 156.

24. Eva Mus, entrevista de la autora, 9 de junio de 2018.
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Yo tenia un amigo que se metio en el seminario y entonces me dijeron que si podia hablar con mi amigo
para que ellos pudieran exponer alli, y yo fui alli a negociar la exposicion de Estampa, pero nunca parti-
cipé. Posiblemente no habria encajado porque me costaba adaptarme a cosas programadas. Yo estaba

haciendo lo que podia.®

Laque sique formd parte de lasreuniones en el estudio de Valdés en las que se gesto
el grupo el verano de 1964 fue Ana Peters, quien, ademas, participd en dos de las cinco expo-
siciones que éstellevd a cabo. Enla primera muestra en el Seminario, no obstante, Petersno
pudo participar debido a que el 25 de septiembre habia nacido su primer hijo "y no tuvo tiempo
de preparar nada.”” Si que participo en las dos muestras llevadas a cabo en diciembre de ese
mismo afno 1964: |la primera fue en la Facultad de Medicina de la Universidad de Valenciay la
segunda en el Centre Cullerenc de Cultura, parala cual realizé el cartel anunciador utilizando
recursos del pop y convirtiéndolo en uno de los primeros ejemplos que encontramos en la
peninsula de utilizacion de imagenes extraidas del comic y los mass media.?”’ En el reverso
de dicho cartel aparecio el texto de Tomas Llorens Perqué es fa un art popular, considerado
como el segundo manifiesto del grupo.?

Por otro lado, Peters colabord enlos calendarios distribuidos por el grupo en Concret
Llibres entre 1966 y 1968. Concretamente, realizé tres linografias para el calendario de 1966,
correspondientes a los meses de enero, octubre y diciembre, y dos serigrafias para el de
1968. Tal y como ha apuntado Maria Jesus Folch, es destacable que, mientras que el resto
de sus companeros firmaron las planchas con sus nombres, ella lo hizo con un anagrama, lo
cual era una practica habitual entre las artistas para esconder su sexo.?®

Ana Peters participaria también, junto con otros integrantes de Estampa Popular
—Mensa, Marti Quinto, Toledo, Valdésy Solbes— en la que ha sido considerada la primera ex-
posicion del Equipo Crdnica, que tuvo lugar en el Ateneo Mercantil de Valencia en noviembre
de 1964 y que verso sobre la emigraciony el turismo, aunque finalmente solo los tres ultimos
miembros mencionados firmaron el manifiesto fundacional.*® La obra de Peters no terminé
de cuajar entre sus companeros y ella tampoco se sentia identificada con las propuestas
del equipo, porlo que decidio emprender una trayectoria en solitario con una exposicién en
la Galeria Edurne de Madrid sobre laimagen de la mujer en la sociedad de consumo que, sin

25. EvaMus, entrevista de la autora, 9 de junio de 2018. Sobre su no participacion en Estampa Popular también dejo constancia
la artista en Roman de la Calle, Eva Mus. Retrospectiva (Valencia: Consorci de Museus de la Comunitat Valenciana, 2016),
93: “podemos preguntarnos, constatando un hecho evidente, por las causas de la poca participacion de mujeres en dicho
colectivo, que debe explicarse/contextualizarse, una vez mas, en la historia del momento.”

26. Tomas Llorens, entrevista de la autora, 11 de marzo de 2019.

27. Ricardo Marin Viadel, El realismo social en la pldstica valenciana (1964-1975)(Valencia: Nau llibres, 1981), 134.

28. Maria Jesus Folch, Ana Peters. Mitologias politicas y estereotipos femeninos en los sesenta(Valencia: IVAM, 2015), 16.

29. Folch, 19.

30. Dos afios mas tarde Toledo abandonaria el equipo, que quedé definitivamente constituido por Solbes y Valdés hasta su
disolucion en 1981 tras la muerte del primero.
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embargo, no agradé a la critica. Tomas Llorens afirma lo siguiente al respecto: “la poética
de Ana en ese momento era tan dura, tan fria, que incluso el Equipo Crénica se quedd hela-
do. Consideraron que estaba demasiado cerca de laimagen comercial. En realidad, hay un
componente lirico y conceptual muy importante en esas obras, pero no la supieron ver.”!
A la explicacion de Llorens debemos anadir que, ademas, la produccion de Ana Peters se
centraba, como hemos mencionado anteriormente, en la critica a laimagen de la mujer en
la sociedad de consumo y en la publicidad. Ese ‘componente conceptual’ —critico con la so-
ciedad patriarcal— del que habla Llorens en la entrevista, no debio6 de interesar demasiado
ni a los miembros del Equipo Crdnica ni al resto de agentes artisticos del momento. Tras el
rechazo de sus antiguos companerosy las duras palabras de criticos como Santos Amestoy,
segun el cual “la artista estaba mitificando tanto los mass media como la situacion de la
mujer,”*? Peters abandoné la pintura y se dedicé a la crianza de sus tres hijos y a la gestion
de unjardin de infancia. Finalmente, como era habitual, las responsabilidades familiares, la
alejaron del mundo artistico, pero también en este caso la plastica y el contenido critico y
feminista de sus obras.

Tras el intento fallido de Peters en esa primera exposicion del Equipo Crdnica en
el Ateneo Mercantil, nos debemos trasladar ya a la década de los setenta para encontrar
otras mujeres vinculadas al equipo. Aungue no formaron parte del mismo como miembros,
artistas jovenes como Carmen Calvo, Pilar Espinosa, Isabel Oliver, Rosa Torres y Consuelo
Nifo colaboraron contratadas por Solbesy Valdés para pintar la serie de multiples que en ese
momento estaban llevando a cabo. Ricardo Marin Viadel identifica a Angela Garcia Codofier
como una colaboradora mas dado que estéa presente en la serie Oficios y oficiantes, basada
enuna foto en la que efectivamente aparece la artista junto con Rosa Torres, 3 Paco Alberola
(fotografo y amigo del equipo), Jordi Teixidor (pintor y amigo), F. Llopis (serigrafo), Juan
Vicente(colaborador)y Valdés.** No obstante, taly como nos ha confirmado la propia artista,
ella era amiga del equipo e iba asiduamente por el taller —lo que explica su presencia en la
fotografiay en las obras que surgieron a partir de la misma— pero nunca colabor6 con ellos,
como si hicieron sus companeras. Lo que si que es cierto es que la obra de Garcia Codofer
de esos anos setenta se inspira, como también la de Torres y Oliver, en la estética pop del
Equipo Crénica, que marcaria a toda una generacion de artistas en Valencia.*®

31. Tomas Llorens, entrevista de la autora, 11 de marzo de 2019.

32. Santos Amestoy, “Critica de exposiciones. Ana Peters,” Artes, no. 76 (05/1966), 29. Esta critica es también citada en: Noemi
De Haro, "Mujeres artistas,” 163.

33. Marin Viadel identifica inversamente a Rosa Torres como la mujer que aparece ala derecha y a Angela Garcia Codofier como
laque se ubicaalaizquierda. Ricardo Marin Viadel, Equipo Cronica: pintura, cultura y sociedad(Valencia: Alfons el Magnanim,
2002),106.

34. Segun Marin Viadel, Solbes estaria tomando la fotografia y por ello no aparece en la misma. Viadel, 105.

35. La produccién de Garcia Codofier y de Oliver, ademas, tendria un sélido componente critico feminista, insolito en la Espafa
de Franco, pero apenas ha sido reflejado en la historiografia valenciana. Pascual Patuel y Wenceslao Rambla mencionan
el feminismo de las obras de Oliver en “Provocacion en el realismo valenciano,” Recerca. Revista de pensament i analisi, no.
5(1995): 127. Mas recientemente, ha sido puesto en valor en exposiciones como Genealogias feministas en el arte espariol
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Retomando la actividad de las artistas que si colaboraron con Solbes y Valdés, en el
taller se llevaba un horario estricto de trabajo, de 9h a 14h y de 16h a 19h, siguiendo el modo
de funcionamiento tradicional de los talleres de artesania, que por aquél entonces aun no
se habian perdido en Valencia.’® Tras la intensa jornada, sus colaboradoras se quedaban
en el estudio para trabajar en su propia obra. Rosa Torres realizd obras proximas al Op Art
alejadas del compromiso politico, mientras que Isabel Oliver iniciaba su serie “La mujer”, de
clara inspiracion pop. Oliver fue mas alla de la critica politica antifranquista para focalizar
el contenido de sus obras en el cuestionamiento de la situacion de la mujer en la sociedad
occidental, sumida en el consumo de productos de bellezay la cirugia estética.

Con respecto a la relacion que mantenian las colaboradoras con los miembros del
equipoy el interés que estos mostraban por su obra, Isabel Oliver afirma que “yo me consi-
deraba igual a ellos, pero habia un pelin de machismo. Si nos hubieran considerado como
ellos, nos habrian apoyado mas. Lo que yo hacia no les interesaba nada.”’ Algo parecido
opina Angela Garcia Codofier sobre el interés de sus compafieros por la tematica de su
produccioén artistica:

Lagente deizquierdas eraigual de machista que la de derechas. A mis companeros les importaba un pijo
lo que yo hacia; decian que qué interesante, qué bien, pero no les importaba, les parecian nimiedades.

Ellos tenian la lucha politica, laimportante, la lucha contra el franquismo.*®

A pesar de ello, la colaboracion con los Cronica fue fundamental en la trayectoria de
las artistas, ya que las puso en contacto con las nuevas tendencias plasticas —inexistentes
en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos—y con el ambiente artistico valenciano. De he-
cho, hasta que el Equipo Crénica lleg6 a su fin tras la muerte de Solbes en 1981, Rosa Torres
e Isabel Oliver continuaron colaborando con ellos con mayor o menor frecuencia. Torres 'y
Oliver, ademas, se propusieron ejecutar juntas un proyecto de creacion colectiva, siguiendo
los pasos de sus maestros. Cuando Solbesy Valdés abandonaron el taller de la calle En Blanch,
las artistas se quedaron en él compartiendo gastos, pero el intento de creacion colectiva no
dio los frutos esperados, segun relatan las artistas, debido a que tenian intereses plasticos
muy distintos. Sique llegaron, no obstante, a presentar sus obras conjuntamente en la Galeria
Atenas de Zaragoza en 1973.

(Patricia Mayayo y Juan Vicente Aliaga, MUSAC, 2012), The world goes Pop (Flavia Frigeri, Tate Modern, 2015-2016), A contra-
tiempo. Medio siglo de artistas valencianas (1939-1980)(Isabel Tejeda y Maria Jesus Folch, IVAM, 2018) o Fuera del canon. Las
artistas Pop en Espana(MNCARS, Coleccion 2, 2019).

36. Marin Viadel, Equipo Cronica, 107.

317. Isabel Oliver, entrevista de la autora, 25 de octubre de 2018.

38. Angela Garcia Codofer, entrevista de laautora, 17 de julio de 2018. Esta circunstancia es expresada por la artista también en
Isabel Tejeda, “Angela Garcia y la pintura feminista de los afios 70 en Espafia. Del tuyyo al yo," en comp. Juan Bautista Peird,
Punto y sequido. Angela Garcia (Valencia: UPV, 2004), 25-48.
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A modo de conclusion
Como hemos podido comprobar alolargo de este breve recorrido, la participacion de mujeres
en los colectivos artisticos que marcaron la plastica valenciana del periodo franquista fue
escasa, pero no inexistente. Las que lo consiguieron fueron por lo general o bien mujeres
ligadas a un agente masculino —artista o critico— o bien mujeres con mucho temperamento
e inquietudes, que se consiguieron colar en un entramado cultural que desconfiaba de ellas
y que no apoyaba sus preocupaciones plasticas. La extension de este articulo no nos permite
profundizar en cada uno de esos grupos 0 equipos, como tampoco en las trayectorias de las
mujeres mencionadas y todas sus aportaciones a los colectivos con los que colaboraron o
de los que formaron parte, pero esperamos haber esbozado una panoramica general que
abra paso a estudios mas exhaustivos.
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