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PROLOGO

Ana Aranda Bernal
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (Espafia)

NO SOLO MUSAS constituye el primer volumen de la coleccion MONOGRAFIAS ATRIO, asociada
ala publicacion periddica Atrio. Revista de Historia del Arte. Y mas alla del indudable interés
de los ensayos que componen esta obra, se ha querido celebrar con su edicion un aniver-
sario, los treinta afos que ha cumplido la revista. Aprovechando para centrar la atenciéon de
manera simbolica en un asunto escasamente tratado entre los mas de trescientos articulos
y recensiones que se han publicado desde el nacimiento de Atrio en el ano 1988.

Porque este libro coordinado por la profesora Eunice Miranda, se ocupa de dar visibi-
lidad ala produccion artistica, material e intelectual de las mujeres creadoras, de reconocer
sus discursos y posicionamientos reflexivos, en este caso, en el contexto contemporaneo
iberoamericano.

Sinembargo, es necesario retroceder hastala década de los setenta paracomprender
que, entre las diferentes perspectivas sociales que se abordaron en los estudios de Historia
del Arte, fue afianzandose el interés por la Historia de las Mujeres, que unas cuantas estu-
diosas centraron en la practica artistica femenina. Naturalmente el punto de partida fue el
ensayo ;Por qué no ha habido grandes mujeres artistas?, publicado en 1971 por Linda Nochlin,
al que siguieron los estudios de Rozsika Parker y Griselda Pollock, Whitney Chadwick o Joan
Scott, todos ellos editados en el siglo XX.!

Con ello se avanzo en el conocimiento, porque abordar el pasado y el presente de la
mitad de la poblaciéon mundial resulta imprescindible para obtener una vision completa de
la realidad. Pero, sobre todo, se identifico la perspectiva de género como una categoria de
analisis histdrico, paralelamente a que el asunto alcanzase relevancia politica cuando la ONU

1. Linda Nochlin, “Why Have There Been No Great Women Artits?,” ARTnews, v. 89, no. 9(1971): 22-39 y 67-71. Rozsika Parker y
Griselda Pollock, Old Mistresses: Women, Art and Ideology (London: Routledge & Kegan Paul, 1981). Whitney Chadwick, Wom-
en, Art and Society(London: Thames and Hudson, 1990). Joan W. Scott, “El género: una categoria Util para el andlisis histori-
co,”en Historia y género: las mujeres en la Europa moderna y contempordnea(Valencia: Institucio Anfons el Magnanim, 1990).
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auspicid la celebracion de la Conferencia Internacional sobre la Poblacion (El Cairo, 1994)y
la Conferencia Mundial sobre la mujer (Beijing, 1995).

También durante la década de los noventa comenzaron a desarrollarse en Espafa
algunas actividadesy estudios sobre laimagen de las mujeres en las representaciones artis-
ticas, el sequndo ambito de interés cuando se considera la diferencia sexual en la reflexién
histérico-artistica, pero fue necesario esperar hasta comienzos del siglo XXI para que se
acelerara en nuestro pais el proceso de investigacion con perspectiva de género.?

Con esto quiero incidir en que, hacia el final de los afos ochenta, cuando se publico
el primer numero de Atrio, apenas se estaban poniendo en marcha en Espana las investiga-
ciones feministas, una de las perspectivas que mas ha contribuido a ofrecer nuevos modelos
de interpretacién en la Historia del Arte.

Pero el tiempo ha pasado y hemos alcanzado cierta madurez en el analisis y los en-
foques metodologicos. Se ha superado laideainicial de reconstruir uninventario de autoras
para incorporarlas al discurso oficial de estilos y obras, e incluso una segunda fase en la
que se desentranaron losimpedimentos que vencian las artistas que consiguieron alcanzar
una situacion profesional. Paralelamente a los cambios sociales y al cuestionamiento de
la situacidn de las mujeres en la hegemonia patriarcal, se ha visto la necesidad de revisar
el paradigma de la creacidn artistica y las metodologias de la Historia del Arte que han
imperado hasta ahora, porque surgieron con un punto de vista exclusivamente masculino
que hasta ahora hemos considerado la normay, en ese sistema, las practicas femeninas
son una excepcion.

Siguen siendo muchos los asuntos pendientes, especialmente la diferente situacion
entre el avanzado estado de la investigacion y de las actividades creativas, por unlado, y la
escasa transferencia de esos conocimientos a la sociedad. Y los factores que frenan esa
transmision son diversos, como el hecho de que nos hayamos ocupado de ella mayoritaria-
mente las mujeres y eso impide que se perciba como un asunto de interés general. O el hecho
de que sectores reaccionarios de la sociedad pasen por alto la utilidad de la perspectiva de
género en el analisis cientifico y hayan introducido en su discurso esa etiqueta de “ideologia
de género” que utiliza el Vaticano desde comienzos de siglo para oponerse alos movimientos
feministay LGBT.?

2. Amparo Quiles Fazy Teresa Sauret Guerrero, Luchas de género en la historia a través de la imagen: Ponencias y comunicacio-
nes(Méalaga: CEDMA, 2002). Patricia Mayayo, Historias de mujeres, historias del arte (Madrid: Catedra, 2003).

3. Lexicon. Términos ambiguos y discutidos sobre familia, vida y cuestiones éticas, a cargo del Consejo Pontificio parala Familia,
Congregacion para la Doctrina de la Fe, 2003, tomado de Andrea Puggeli, “;0ué es y para qué sirve la ideologia de género?,”
Blog 1de cada 10 de 20 minutos, octubre de 2018, consultada el 10 de noviembre de 2019,
https://blogs.20minutos.es/1-de-cada-10/2018/01/10/1a-ideologia-de-genero-para-que-sirve/

y Paula Alvarez Lopez, ":Qué es laideologia de género?" La Pluma Violeta, no. 3, 2019, consultada el 10 de noviembre de 2019,



Prélogo | Ana Aranda Bernal

No obstante, a pesar de las dificultades, el amor por el conocimiento y el empefo
deinvestigadores, docentes, artistasy publico son grandes fortalezas que no han flagueado
en todos estos anos. Y esperamos que este libro ayude a avanzar en este viaje al que queda
mucho camino por delante.

https:/fwww.upo.esicms2/export/sites/facultades/facultad-humanidad alidad-estrategia-y-responsabilidad-sociall.galleries/Documentos-COMPROMISO-CON-LA-IGUALDAD/La-Pluma-Violeta-3-Definitivo.pdf



PRESENTACION

Eunice Miranda Tapia
Universidad Pablo de Olavide, Sevilla (Espafia)

El presente libro surge de la necesidad de crear un espacio para la divulgacion de estudios
gue analizan distintos aspectos entorno a la creacion artistica generada por mujeres en el
ambito iberoamericano. Se ha considerado en este amplio espectro, no sélo el estudio de
movimientos artisticos dirigidos por mujeres o el analisis de obrasy proyectos que se elaboran
desde una perspectiva de género, sino también se ha querido incluir la voz de las mismas
creadoras, abriendo asi una pequefa ventana hacia la reflexion y el analisis del proceso de
creacion redactado en primera persona.

Los trabajos aqui presentados, transitan distintas geografias asi como diferentes
aproximaciones metodoldgicas y manifestaciones artisticas. Se localizan asi valiosas apor-
taciones en torno a la creacion literaria, pictérica, de performance o video y también a la
creacion individual, colectiva, las practicas del asociacionismoy la divulgacion.

Ellibro se haorganizado en tres apartados. En el primero de ellos, Creadorasy trans-
gresoras, se ubican trabajos en los que se acentla una posicion de contrapeso, en el que las
artistas/creadoras analizadas han significado no sélo una valiosa aportacion en su ambito
especifico de creacion, sino que su propio discurso reporta un desafio, ya sea a la tradicién
creadora heteropatriarcal, como a los propios mecanismos de creacion imperantes en el
arte establecido.

En el sequndo apartado, Estrategias de produccidn: andlisis y posicionamientos cri-
ticos, se engloban los trabajos que aportan reflexiones sobre diversos procesos creativos,
que comprenden desde estrategias tedricas aplicadas a proyectos artisticos, asi como el
andlisis de distintas estrategias que versan desde aspectos de identidad, feminidad o de
la relacidn del cuerpo de la mujer con el espacio, la ciudad y los mecanismos de consumo,
simbolo de las sociedades contemporaneas.
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Por ultimo, en el tercer apartado, En primera persona: memorias, reflexiones y docu-
mentacién sobre procesos de creacion, se ha dado espacio para que las propias creadoras
expongan un analisis critico sobre su produccién. Considerando que son pocos los momentos
en los que la artista tiene espacio para su voz, se ha aprovechado esta publicacion precisa-
mente para abrir el espacio al pensamiento de la artista y que sea ella misma quien vierta
sus propias reflexiones en cuanto al proceso creativo, la conceptualizacién y la ejecucion
de sus obras.

Para finalizar, es fundamental agradecer la invitacion brindada por el profesor
Fernando Quiles para poder desarrollar este proyecto, asi como a Sandra Bautista por su
valioso apoyo en la primera fase de edicion del libro. Y por supuesto, agradecer al equipo
del area de Historia del Arte de la Universidad Pablo de Olavide, que de una manera u otra
participo para hacer posible esta publicacion, de manera especial a Maria Angeles Fernandez
Valle y Victoria Sdnchez Mellado.

Como bien lo comenta antes la profesora especialista en arte y género, Ana Aranda
Bernal, No solo musas es un pequeno paso en este largo camino que urge andar, por eso,
subrayamos el esfuerzo de todas y todos los investigadores aqui presentes, sin cuya labor
ese paso no se habria dibujado en el camino. Para todas estas personas —y para las mujeres
que inspiraron sus valiosas contribuciones— el mas profundo agradecimiento y reconoci-
miento por su labor.
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Reivindicamos el derecho a la libre expresion
de nuestra identidad y sexualidad sin que ello
conlleve desigualdad, rechazo o
discriminacion.

Utilizamos el espacio artistico como
instrumento de cambio, de
sensibilizacion, de informacion, de
asesoramiento. Espacio de cura, de escucha,
de apoyo

Fig. 1: Paul Parra Moreno, Asociacién Mamarrachxs Queer, 2019. Madrid.




Relacion social, asociacionismo
y archivo como practica artistica

contemporanea

Social Relationship, Associationism, and Archive as a Practice of Contemporary Art

Paul Parra Moreno

Asoc. de estudiantes MAMARRACHXS QUEER. Fac. de Bellas Artes. Universidad Complutense, Madrid (Espafia)

Resumen

El presente ensayo intenta responder ala pre-
gunta gqué es ‘arte”? Partiendo de la generali-
dad, paraterminar enunapropuestade practica
artistica contemporanea con una perspectiva
de género, entendido éste como una cons-
truccion social. Se presenta a la ASOCIACION
MAMARRACHXS QUEER(AMOQ)como artistacon
personalidad juridica. Alolargo del escrito, se
plantean cuestiones esenciales necesarias
para comprender las practicas artisticas pro-
puestas, como son los elementos espectador,
arte de acciony de transformacién social, arte
y asociacionismo o archivo. Para ello se expon-
dran diferentes artistas y ejemplos que acom-
panaran las tesis principales. Finalmente, se
proponen las practicas artisticas desarrolladas
por AMQ, centradas en valores de identidad de
género y cuestiones LGTBIQ vinculadas a me-
todologias de intervencién social.

Palabras clave: arte relacional; identidad
de género; LGTBIQ; arte de accion, aso-
ciacionismo; networking; archivo; arte
contemporaneo.

Como citar este trabajo / How to cite this paper:

asesorialgtbig@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-7213-1902

Abstract

The purpose of this paper is to answer the fo-
llowing question, what is art? Firstly, starting
withcommonality and ending with the proposal
of contemporary artwork touching on gender
perspective that is defined as a social cons-
truction. This is presented to the Asociacion
Mamarrachxs Queer - AMQ (Outlandish Queer
Association) as artists of legal character.
Throughout this paper, necessary essential
issues are proposed to understand the artistic
work proposals such elements as the viewer,
action art and social transformation, art, and
associationism or archive. For this reason, di-
fferent artists and role models will be show-
cased that serve the main thesis. Finally, it
is proposed that artistic works conducted by
AMQ are centered around values of gender
identity and LGTBIQ issues related to social
intervention methodologies.

Keywords: relational art; gender identity;
LGTBIQ action art; associationism; networ-
king; archive; contemporary art.

Parra Moreno, Paul. “Relacion social, asociacionismo y archivo como practica artistica contemporanea.” En No solo musas. Mujeres creadoras en el
arte iberoamericano. Monogréafico Atrio 1, editado por Eunice Miranda Tapia, 182-94. Sevilla: Universidad Pablo de Olavide, Atrio, 2019.
© 2019 Paul Parra Moreno. Este es un articulo de acceso abierto distribuido bajo los términos de la licencia Creative Commons Attribution-Non-

Commercial-ShareAlike 4.0. International License (CC BY-NC-SA 4.0).
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No solo musas. Mujeres creadoras en el arte iberoamericano

Introduccién
Para comenzar, desde laingenuidad de lainvestigadora se parte de las siguientes preguntas
generales: ;Qué es el arte contemporaneo?, scuales son sus criterios de evaluacion?, ;quién
lo decide?, ;qué es arte hoy?

Para intentar responder a tan ambiciosas preguntas, se comienza mencionando al
gran critico de arte Arthur Danto, quien acuna el término ‘época posthistorica’ para definir
el momento presente, donde se desarrolla el ‘arte contemporaneo’. No es posible comparar
este arte con la historia, no porque rompa con ellacomo pretendieron los vanguardistas, sino
porque “El arte contemporaneo es demasiado pluralista enintencionesyacciones como para
permitir ser encerrado en una unica dimension, reapropiandose del pasado al servicio de los
intereses presentes.” La multidimensionalidad del arte contemporaneo de la que escribe
Danto, provoca una falta de criterios estables que permitan elaborar juicios estables sobre
las obras. Existe un problema en valorar y evaluar obras contemporaneas ante la carencia
de criterios e indicadores universales. Por tanto, sila valoracion del arte contemporaneo es
inciertay abierta jquién decide qué esono arte?, scomo evaluar el arte hoy dia?, ;cuales son
esas pluralidades de‘intencionesy acciones’'del arte contemporaneo de las que habla Danto?

Enlabusqueda de respuestas, se hace necesario analizar los contextos social, po-
litico, econdmico y otros en los que se inserta el arte contemporaneo. Para ello, se cita al
autor Marc Jiménez el cual habla de “lejana proximidad (del arte) con respecto alo real” pues
el arte contemporaneo se aferra a su propio espacio de autonomia desde el cual cree estar
a salvo de la temida “muerte del arte.”? Si el arte contemporaneo crea sus propios habitats
alejados de la realidad que conocemos ses posible juzgarlo desde este nuestro contexto?
Asi mismo, Tania Bruguera, artista cubana, escribe “Esto es arte porque es la elaboracién
de una propuesta que no existe todavia en el mundo real.”

Asise ahondaen el término‘heterotopia’ del arte contemporaneo, usado por diversos
autores. Heterotopia como realidad o espacio creado ‘al margen’, con sus propias logicas y
normas donde se mueve el arte, ‘con afan contextualizador que acaba por ser tautolégico.’
iTautoldgico!, esdecir, un pensamiento que se repite innecesariamente a través de distintas
expresiones. El arte contemporaneo, desde su propio espacio, no solo busca comunicarse
con larealidad, también imbricarse eny con ella. Lo que Bourriaud llam¢ “estética relacional.”

1. Arthur Danto, Después del fin del arte. El arte contempordneo y el linde de la historia (Barcelona: Paidds, 1997), 39.

2. Marc Jimenez, La querella del arte contempordneo (Madrid: Amorrortu Editores, 2005), 282.

3. Tania Bruguera, “El arte util," en Lecturas para un espectador inquieto, eds. Yayo Aznar y Pablo Martinez (Madrid: CA2M Centro
de arte contemporaneo 2 de mayo; Comunidad de Madrid, Direccion General de Bellas Artes, del Libro y de Archivos, 2012), 194.

4. Nicolas Bourriaud, La estética relacional (Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora S. A, 2008).
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Al igual que un pintor del s. XIX usaba la pintura en sus lienzos, artistas del s. XXI
utilizan el contexto social (con el fin de transformarlo, para cambiarlo)y sus elementos como
protagonistas de una ‘obra/propuesta procesual'.

Siguiendo con la comparativa, la(el) artista no solo pondria 6leo en un soporte, sino
que embadurnaria su cuerpo de colores, entrando en contacto con la materia, siendo parte
de ella. Cuenta el proceso, lo que ha ocurrido y lo que ocurrird araiz de laintervencion. Esto
es la obra. Lo que Bourriaud llama ‘intersticio social'. El intersticio es un espacio libre para
las interacciones humanas, con sus propios ritmos y nuevas zonas de comunicacion.

Pero, y continuando con laidea de heterotopia, sson posibles cambiosy transforma-
ciones sociales desde las ‘utopias de proximidad’ desde donde se mueve el arte?

Arte y Asociacionismo
Para continuar la busqueda de respuestas sobre un arte en relacion con el contexto social,
se hace necesario trabajary tener en cuentaalos agentesimplicados que son: artistas como
agentes de cambio, instituciones y ciudadania.

Un buen ejemplo de artista que trabaja en la denuncia de problematicas sociales
de la ciudadania se refiere a la mexicana Teresa Margolles, quien ha trabajado durante afos
visibilizando la grave situacion de feminicidios y violencias contralas mujeres que se produ-
cen en la frontera mexicana con Estados Unidos. En su obra, la artista convierte la morgue
en estudio de artista. A través de sus trabajos con los restos de cadaveres se ha pretendido
concienciary alertar a la comunidad mundial sobre la masiva ola de muertes violentas que
azota a México en las Ultimas décadas.

En 2013 se celebro la exposicion El Testigo en el Centro de Arte Contemporaneo Dos
de Mayo en Mostoles (Madrid). Fuentes del propio museo escriben :

Teresa Margolles manifiesta a través de su obra un gran interés en la forma como lo real afecta y deter-
mina directamente la vida de los individuos. Sus obras evidencian la impermanencia de las cosas, de
los seresy sus relaciones; pero a su vez sugieren la urgenciay la necesidad del desarrollo de formas de

solidaridad concretas.®

Suyas son obras como En torno a la pérdida(2009-2013), Esta finca no serd demolida
(201) 0 ;De qué otra cosa podriamos hablar? en el Pabellon de México de la Bienal de Venecia

5."El Testigo. Teresa Margolles,” Centro de Arte Contemporaneo Dos de Mayo - CA2M, consultada el 22 de septiembre de 2019,
https://ca2m.org/es/historico/item/1370-exposicion-teresa-margolles

185
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de 2009, donde limpid el suelo del palacio con una mezcla de agua y sangre procedentes de
personas asesinadas en México

Para continuar con la nocion de ciudadano como sujeto proactivo y con derechos.
No se debe olvidar que, en el ambito del arte, la poblacién civil es considerada ‘publico’ o
‘espectador’, considerado como un mero agente pasivo que consume bienes culturales que
recorre el museo en silencio. Asi el CA2M (Centro de Arte Contemporaneo Dos de Mayo) se
pregunta ;Cual debe ser el papel del espectador ante una obra de arte actual? a lo que el
artista Medina Valcarcel en el citado libro responde “el espectador tiene que asimilar el papel
de coautor(...)laintervencion creativa del espectador(...) el artista tiene que dar un territorio
incompleto para que sea completado.”

Siguiendo con el papel del ciudadano en la produccion de obra, Arthur Danto acufa
el término “estética participativa” como posicionamiento de algunas practicas artisticas
contemporaneas, donde larelacién, el contacto o lacomunicacion conla gente es la principal
ambicion, “arte basado en comunidad”. Asi mismo Nicolas Bourriaud en Estética relacional
desarrolla una cuestion clave para entender las practicas artisticas actuales: “la realizacion
artistica aparece hoy como un terreno rico en experimentaciones sociales,” donde la comuni-
caciony participacion se tornan esenciales. “La presencia del factor relacional en la practica
artistica responde a una imperiosa necesidad de animar la recuperacion y reconstruccion
de los lazos sociales a través del arte en el seno de nuestra actual sociedad, una sociedad
de sujetos escindidos, aislados y reducidos a la condicién de meros consumidores pasivos.”

Un ejemplo de practicas artisticas enfocadas en la participacion social la encontra-
mos en Liberis Artium Universitatis (LAU).® Fundada por el artista Isidro Lépez-Aparicio, se
autodefinen como ‘institucion de la sociedad’ con vocacion de servicio. Una alternativaaun
sistema educativo del arte que definen como controlador, jerarquico e institucionalizado. Se
convierte en una plataforma reivindicativa, integradora y facilitadora de intercambio desde
el plano simbolico entre el panorama artistico y la sociedad. Mediadora entre la sociedad y
el ecosistema del arte.

Desde sus estructuras ndmadas ha desarrollado interesantes actividadesy talleres en
y condiversos agentesy lugares, donde nacen nuevas estrategias creativas y/o profesionales.

8. Aznary Martinez, Lecturas para un espectador, 50-51.

7. Bourriaud, La estética relacional, 8.

8. Maria Celeste Belenguer y Maria José Melendo, “El presente de la estética relacional: hacia una critica de la critica,” Calle 14:
Revista de investigacion en el campo del arte, v.8, no. 8(2012): 88-100.

9. Agora de Treball Social - Lleida, consultada el 16 de abril de 2018,
http://agorats.com/el-saber-si-ocupa-lugar-resonancias-del-taller-de-arte-liberis-artium-universitas-lau-trabajo-social-y-arte-la-apuesta-por-un-trabajo-social-creativo-y-bailable/
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Eneltaller de‘trabajo socialy arte’impartido por LAU en el centro de Agora de Treball
Social Lleida se pretendieron generar nuevos ‘modos de hacer’ fomentando capacidadesy
potencialidades en grupos de trabajo. Artistas visuales imparten talleres a estudiantes de
disciplinas pertenecientes a las ciencias sociales. ;Qué tiene esto que ver con el arte con-
temporaneo? Sin duda, el posicionamiento en los margenes entre disciplinas, con fronteras
desdibujadas, con nuevos modosy formas de relaciones. Como ellos mismo escriben: “Cuando
se conjuran el arte, la inclusion social a través del Trabajo social y el Humanismo aplicado
a partir de una asignatura de la universidad, la alianza es tan fuerte que todo es posible.”®

Alianza, inclusion, vinculo, relaciones o proceso, son conceptos que aparecen, a ve-
ces, en practicas artisticas contemporaneas, las cuales pretenden comunicarse y trabajar con
y en el contexto social, desde el cual jugar, cambiar, transformar. Sin embargo, como apunta
Tania Bruguera, ya no es suficiente con hacer propuestas desde lo inalcanzable o la ficcion
del arte (desde las heterotopias); es necesario dar el siguiente paso aplicandolas en lo real;

ser una utopia realizable(...) solamente como proposicion ya no es suficiente(...) presentarse como algo
real. Debe mostrarse/compartirse. Ante lo cual surgenlas inevitables preguntas jtiene el arte alguna mision
mas alla que la de ser bello?, scual es su capacidad politica?, sson las practicas artisticas un lugar desde
el cual trabajar conlarealidad social?, si el arte se convierte en un espacio de criticay transformacion del
presente, 4no corre el riesgo de disolverse en otras disciplinas como la sociologia o el periodismo, mas

eficaces por otra parte en la repercusion de la denuncia?"

Sinduda, esuna preguntaabierta, con multiples opciones de respuesta. El presente
ensayo propone una, el concepto sobre ‘arte Util' de Tania Bruguera, quién escribe:

Esto es arte porque es la elaboracién de una propuesta que no existe todavia en el mundo real y porque
es hecho con la esperanza y la creencia en que algo puede hacerse de un modo mejor (...). El arte es
también hacer creer, aunque sepamos que no tenemos mucho mas que la creencia misma. El arte es ir

practicando el futuro.”

En definitiva, el arte puede considerarse, a veces, una creencia, una proyeccion donde
desarrollar nuevas vias, nuevos caminos para alcanzar ‘algo’. Asilos ‘artistas- emprendedores’
provienen de diferentes lugares y disciplinas, sin fronteras definidas, a través del arte y la
flexibilidad de movimientos que este permite.

Resumiendo, si el presente ensayo propone ‘la transformacion social como motor de
practicas artisticas’, se hace evidente la necesidad de construir comunidad’y/o ‘colectividad’

10. Agora de Treball Social - Lleida.
11. Aznar y Martinez, Lecturas para un espectador, 159.
12. Bruguera, El arte atil, 194.
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gue hagan posible dicha transformacion. Ciudadanos que comparten problematicas e inte-
reses comunes, han buscado y buscan el agrupamiento o asociacionismo para hacer de su
causa bandera de muchos, lo que permite alzar la voz y ser escuchados, ser mas efectivos
enlaconsecucion de sus objetivos. Asipues, se propone el siguiente paso a dar por parte de
‘artistas relacionales’: El Asociacionismo. Constituirse como entidad juridica, dejando atras
la individualidad como autor.

Tras repasar cualidades artisticas del proceso relacional, nace el interés por explorar
dicho proceso desde el ente juridico. El desarrollo de practicas artisticas, no por un autor
como persona fisica, sino autor como personalidad juridica, como entidad, como organiza-
cién, como empresa. Ya sea desde la ficcion o desde la realidad. ses posible el desarrollo
del autor con personalidad juridica?, scuales son sus limites? ;jcuales son sus aportaciones
al arte?

A continuacion, se desarrollan algunos ejemplos —como lamarca YoMango creada por
Leodnidas Martin, The Yes Men o General Idea— de practicas artisticas que utilizan la agrupa-
cionjuridica como practica artistica, o en su caso, desarrollo de marca donde se desmantelan
las logicas capitalistas de consumo y los procesos de produccion y marketing comercial.

En primerlugar, encontramos el ejemplo de lamarca YoMango. Con Lednidas Martina
la cabeza pone en evidencialas|dgicas de mercado. Paraello creany actuan desde practicas
subversivas y la creacion de una ‘marca’ tras la que actua el/los artista/s. Entendido como
empresa-ficcion.

En segundo lugar, aparece el grupo General Idea® formado por los artistas Felix
Partz, Jorge Zontal y AA Bronson, en las décadas de los sesentay setenta del s. XX. El grupo
cuestionody criticd mecanismos del mundo del arte como mercado, producciony distribucion
o medios de comunicacion. Exploraron las posibilidades del arte colaborativo, el consumo o
fendmenos sociales en la sociedad postmoderna.

Por ultimo, el artista mexicano Artemio Narro, en su ultima charla impartida en la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad Complutense de Madrid, relatd experiencias desa-
rrolladas con el colectivo HCRH, donde mandaban propuestas y comunicaciones a distintos
congresosyjornadas, falseandoy engrosando su curriculum haciéndose pasar por filosofos
de largatrayectoria con el objetivo de ser seleccionados. Unavezen el congreso, en suturno
de exposiciones, realizaban actos performativos, de disidencia, desde el juego.

Para evidenciar las perversas leyes de consumo en sociedades capitalistas, se re-
comienda el previo aprendizaje de técnicas de emprendimiento y marketing para ofrecer un

13. General Idea, consultada el 22 de mayo de 2019, https://proyectoidis.org/general-idea/
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producto/servicio al cliente/usuario. Por lo tanto, es necesario un aprendizaje en startupy en
marketing comercial. De hecho MATADERO Madrid, desde hace anos, ofrece becasy cursos
de emprendimiento social y cultural asi como desarrollo de startup.™

Archivo
De este modo se llega a una interesante practica contemporanea recopilatoria: el archivo,
inherente a toda organizacion que desea sistematizar y organizar su propio funcionamiento
interno, documentacion, protocolos, fichas 0 memorias. Y mas aun, aquellas entidades que
desean generarunarchivo, no solo de su propia historia, sino también de todo aquello propio
alatematica que larodea.

Paraindagar sobre el ‘archivo’ como practica artistica contemporanea, se recuerda
la ultima charla de Fernando Castro Florez en la Facultad de Bellas Artes de la UCM el pasado
marzo en el Congreso de arte y accién. Mal de archivo en el que hablé sobre las cualidades
de la practica archivistica actual y la‘estética de la administracion’. Destaca la subjetividad,
idiosincrasia y el afan recolector. Estos archivos no desean condensar conocimientos, ni
aglutinar todo lo escrito sobre un tema. Actualmente domina la subjetividad del autor que
recopilay cataloga a sumodo y forma, aquello que considera. Domina lo ordinario y la fuga-
cidad. Se puede deducir, que desde la subjetividad del juego artistico aparecen perversiones
como la sobre/contra/mal informacién, la generacion de movimientos o fake news.

Asi pues, ante este giro postmoderno del archivo, surge la pregunta ;Como se ges-
tionadicho‘archivo contemporaneo’?, ;Como se archiva la fugacidad, lo ordinario, el no-arte?
;Es posible hacer un archivo de lo trivial o banal?

A continuacion, se desarrollan ejemplos del ‘giro postmoderno’ del archivo como
practicas artisticas.

En primer lugar, se menciona al genial escritor Georges Perec con obras como La
vida instrucciones de uso (1987) o Pensar, clasificar (1985). Presenta y busca nuevas formas
de catalogary ordenar aspectos banales de la vida.

También se menciona alaartista alemana Hanna Darboven®™ quién explord en nuevas
formas de pensar el archivo y la catalogacién. En su exposicion El tiempo y las cosas (2014)

14. Matadero Madrid, consultada el 19 de mayo de 2019,
http://www.mataderomadrid.org/ficha/7017/aprende-paso-a-paso-a-crear-una-gran-empresa-con-lean-startup.html

15."Eltiempoy las cosas. La casa-estudio de Hanne Darboven,” Museo Nacional de Arte Contemporaneo Reina Sofia- MNCARS,
consultada el 17 de mayo de 2019, https://www.museoreinasofia.es/exposiciones/la-casa-estudio-hanne-darboven
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en el MNCARS (Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia) aparece ‘la acumulacion de ele-
mentos ordenados en serie como mecanismo para explicarse el mundo.’

Por ultimo, se recuerda la reciente visita a la Biblioteca afroamericana de la escritora
y fotografa de origen espanol Mireia Sentis en Madrid, en el marco del grupo DIDDCC 2019
(Departamento de Investigacion, datos, documentacion, cuestionamiento y causalidad)
del CA2M. Como la propia Mireia relato, su ‘espacio-biblioteca’ cuenta con mas de 300 pu-
blicaciones en torno a la cultura afroamericana, desde arte, musica, politica, biografias o
historia entre otras. La biblioteca es una gran habitacion en su propia casa, donde cualquier
investigador o persona que lo desee puede acudir a estudiar sus volumenes o simplemente
echar un vistazo.

Mireia, habla de su pasion por estoslibrosy relata como fue una necesidad mantener
su biblioteca en casa, para poder leer, controlar y ordenar todo ejemplar que forma parte de
la coleccion.

Su forma de archivar es subjetiva, pues no pretende ‘abarcarlo todo’. Su forma de
clasificary organizar la biblioteca esta alejada de cualquier sistema formal. Su clasificacién
se basaenlasrelaciones que tuvieron los protagonistas de los libros, es decir, por amistades.
Asi le es facil encontrar a’x’ autor que fue amigo de 'y’ autor, o amante de 'z, o vecino de 'h’.

Asociacion Mamarrachxs Queer
Tras llegar a la concrecién de practicas artisticas contemporaneas del archivo como parte
intrinseca de la entidad juridica como artista/autora partiendo de cuestiones generales
acerca de ;qué es el arte?, se descubre la Asociacion Mamarrachxs Queer™ creada por la
autora del presente ensayo junto a las artistas Clara Soto Hernandez y Sara Florez Rodriguez.

Mamarrachxs nace del activismo transfeministay propone el uso del espacio artistico
como herramienta de intervencion social. Usa formatos cientificos de investigacion propios
de laacademia generando conocimiento en torno a disidencias sexo/genéricas que provoquen
la actualizacion de actitudes y remuevan comportamientos excluyentes en torno al género,
raza, sexo, clase o diversidades funcionales.

Ante la carencia de vias que conjugan practicas de arte contemporaneas e interven-
cién social con profesionales cualificados, Asociacion Mamarrachxs Queer (AMQ) pretende

16. Asociacion Mamarrachxs Queer, consultada el 22 de mayo de 2019, https://mamarrachxs.wixsite.com/artequeer
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abordar problematicas surgidas a raiz de cuestiones sexo/genéricas desde una perspectiva
artistica utilizando técnicas y herramientas propias del trabajo social y la sociologia.

En el contexto socio-cultural, en la ciencia, las leyes, la Iglesia, el Estado y en de-
finitiva en la historia, se ha conformado hasta hoy en dia un paradigma binario en cuanto a
sexualidad, género e identidad. La asociacion sexo/género, y la atraccion sexual al sexo/
género opuesto al propio se establecen como modelo dominante, y queda legitimado por el
discurso de normalizacidn patriarcal. Todo lo que escape ala heterosexualidad se considera
como desviado, anormal y transgrede la norma social imperante.

Organizaciones, movimientosy sectores de poblacion apuntanalaevoluciénenlacon-
cepcion del sexo-género. La explicacion tradicional y dominante referente a conceptos sexo/
genéricos queda obsoleta; la simplificacion hombre/mujer resulta insuficiente para entender
la complejidad humana. Asi sexualidad e identidad pasan a considerarse conceptos dindmicos,
en constante evoluciény construccion. Reconociendo un continuo, donde son posibles diversas
maneras de sentir y vivir multiples formas de ser mujer, hombre, o ninguna de las dos cosas.”

Asociacion Mamarrachxs investiga, estudia y escribe por la consecucién de opor-
tunidades, garantias y legitimidad que hagan real y efectivo el ejercicio de ciudadania en
condiciones de igualdad, libertad y respeto. Pretende incidir en la realidad social LGTBIQ
desde practicas artisticas situadas en espacios de autonomia heterotopicas con sus propias
leyes y normas, produciendo nuevas vias de comunicacién e interaccion en/con el contexto
social desde el juego, la subversiony la creacion artistica.

Asi mismo, se desarrolla la idea de autor como personalidad juridica desde la cual
establecer contacto con los distintos agentes sociales generando sinergias. ;Es posible el
desarrollo del autor con personalidad juridica?, scuales son sus limites?, jcuales son sus
aportaciones al arte?, ¢y a la transformacion social?

A continuacién, se presentan las lineas principales de trabajo a seguir por Asociacion
Mamarrachxs Queer, junto a las metodologias usadas y por usar, tanto en la generacion de
conocimiento tedrico como en el desarrollo de ‘haceres’y practicas artisticas.

Arte de intervencion social en la comunidad, dividida en cuatro ejes vertebradores:
- Asesoria social: informacion, sensibilizacién, orientacion, acompafamiento.

- Investigacion: metodologias propias de la académicay ciencias sociales.

- Archivo: Recopilacion, registro, transcripcion. Archivo subjetivo.

- Participacion: Espacios de opinion, quejas, sugerencias y felicitaciones.

17. Ver Amparo Villar et al., Los deseos olvidados (Euzkadi: ALDARTE Centro de Atencion a Gays, Lesbianas y Transexuales;
Comision de Ayuda al Refugiado de Euskadi(CEAR-Euskadi) e Iniciativas de Cooperaciony Desarrollo, 2013).
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A través del arte como herramienta de comunicacion con los distintos agentes so-
ciales, el servicio ASESORIA LGTBIQ de AMQ presta servicios de atencion presencial y/o
telematica, orientacion, acompanamiento, escucha activa, resolucién de conflictos. Como
trabajadoras(es) sociales desarrollamos la relacion de ayuda haciendo uso de habilidades
sociales y capacidades de comunicacion profesional.

Se propone lanecesariaatencion a personas LGTBIQ desde el desarrollo de servicios
integrales, multidisciplinaresy trabajo coniguales, es decir, con profesionales LGTBIQ capaces
de dar respuesta alas diferentes problematicas que provienen de diversas areas: relacional,
psicologica, laboral, juridica, médica. Aligual que el programa LGTBI de la Comunidad de Madrid
ofrecemos servicio de informacion y asesoramiento, atencion social, psicoldgica, psicosocial
yjuridica, ademas de realizar intervenciones a nivel individual, familiar, grupal y comunitaria.

Elacompanamiento entre iguales se postula como elemento fundamental en la aten-
cioén a personas en situacién de vulnerabilidad. Intervienen elementos terapéuticos como
empatia, cercania, horizontalidad en la relacién, confianza, satisfaccion de necesidades de
pertenencia, aprendizaje mutuo, intercambio de experiencias y la creacion de referentes
positivos. El profesional LGTBIOQ conoce de primera mano sentimientos, pensamientos y
experiencias de la persona usuariay por tanto es capaz de obtener unavision integral de las
problematicas implicadas.

Ademas de la atencion individual, es necesario trabajar a nivel grupal con el ambito
relacional cercano a la persona atendida con el fin de solucionar problematicas en las rela-
ciones, promocionar la concienciacién de la sociedad, ampliar los conocimientos basicos
sexo/genéricos y paliar la falta de aceptacion familiar. Los lazos familiares e informales son
apoyo fundamental en el proceso de transiciony busqueda de identidad en el que la persona
LGTBIQ pueda encontrarse, en especial, en los primeros momentos. Desde el ambito comu-
nitario, es necesario incidir mediante educacion, sensibilizacion y concienciacién y sobre
todo acercamiento de realidades queer y trans al conjunto de la comunidad con la finalidad
de informar, clarificar conceptos y disminuir prejuicios y estereotipos, que suponen una de
las grandes lacras para el colectivo LGTBIQ pues conlleva rechazo y exclusion.

Desde el juego que el arte permite, Mamarrachxs pretende romper fronteras entre
disciplinas, situandose en los margenes, entre larealidad y la ficcién, no por ello menos efec-
tivo en sucompromiso social y de atencion. Por tanto, asesoria LGTBIO se presentacomo un
servicio informal, no avalado por instituciones. No pretende sustituir servicios legitimados.
Asesoria LGTBIQ de la Asociacion Mamarrachxs Queer ofrece relaciones horizontales, de
igual aigual, desde la cercania a través de la cual consequir objetivos de mejora.
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Desde Instagram, @ASESORIA_LGTBIQ lanza mensajes e imagenes de esperanza, de
apoyo y comprension desde la informalidad e inmediatez que permiten las redes sociales.
Mensajes alentadores desde la lejana proximidad que ofrece la red.

Conclusién
Como conclusion, el presente ensayo muestra que nuevas realidades son posibles a través
del arte gracias, entre otras cosas, a su permeabilidad e inestabilidad de criterios que hacen
posible la creacién de caminos, hasta ahora, inexistentes. Nuevas formas de comunicacion,
actuacion y produccion donde las fronteras entre disciplinas quedan desdibujadas. El arte
permite ‘jugar’ en/con la realidad social desde posiciones y formas que no serian validas
desde otras disciplinas académicas.
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