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Resumen: El escultor Marcos de Cabrera es un artista sevillano del siglo XVI de
estudio complicado debido a la escasez de obras y noticias que lo refieran. Ello ha
motivado la elaboracién de hipdtesis, muchas de ellas erroneas, llevindonos a des-
conciertos. Este estudio es una “revisidn critica” que intenta relacionar los mayores
datos posibles, proporcionando a su vez una serie de reflexiones tanto en el plano
biografico como histérico y artistico-técnico.
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Abstract: Sculptor Marcos de Cabrera is a Sevillian artist from the 17™ century
whose shortage of works and news referring to it, turn complicated the study about
him. This has motivated the development of hypothesis, many of them erroneous,
leading to confusions. This study is a critical review that tries to establish links
among as many data as possible, providing at the same time a series of reflections
upon the biographical ground and the artistic and technical one, as well.

Key words: Marcos de Cabrera, Seville, sculpture, indiano trade, Nuevo Reino de
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Una de las personalidades de la escultura sevillana del Quinientos poco
estudiada y por consiguiente de la que atin se mantienen muchas interro-
gantes, es Marcos de Cabrera, imaginero destacado principalmente por ser
el artifice del celebrado Cristo de la Expiracion, vulgo del Museo, sito en
la capilla del antiguo convento de la Merced de Sevilla. Carente atn de una
necesaria monografia, de su trayectoria vital tenemos referencias en publi-
caciones dispersas aunque sin llegar a establecer un perfil concreto. Ahora
a la luz de recientes hallazgos documentales, a la par de diferentes plantea-
mientos en cuanto a sus sistemas de trabajo y posibles vinculos con maneras
y modos de ejecucidon que se han querido relacionar con la plastica novo-
hispana, abordamos un nuevo acercamiento interdisciplinario que viene a
incidir ya no s6lo en su plano biografico sino también en el terreno técnico.
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Cabrera y Cepeda: dos capitanes confundidos por la historia.

El halo legendario que envuelve a Marcos de Cabrera es una condi-
cién que no le hace justicia. Cierto es que esta escasez documental que
existe respecto de €l ha provocado la formulacidn de distintas hipdtesis que
no dejan de ser meras conjeturas. Cosas tales como experiencias, pleitos,
arrendamientos, ventas, etc., habituales en las biografias de otros artifices, en
Cabrera atin son desconocidas; tanto es asi que, incluso, la fecha y el lugar de
nacimiento o de su Obito estan todavia sin documentarse. La situacion ad-
quiere distinto cariz cuando hablamos de la confusién que la historiografia
tradicional ha mantenido con la existencia de un personaje que, atin cuando
siendo cilerta su existencia real, fue confundido con nuestro escultor. Nos
referimos al capitan Cepeda.

En 1800, el critico ilustrado Juan Agustin Cein Bermuadez en su Dic-
cionario cita a Marcos de Cabrera como escultor y discipulo de Jerénimo
Hernandez asignandole, ademas, la hechura en madera, pasta y lienzo del
Abraham para el Monumento de la Semana Santa de la catedral hispalense, en
1594". Resulta desconcertante que a este autor, célebre por la ejecucion del
referido Crucificado, se le atribuya solamente la citada efigie, la cual poseia
cierto caracter efimero. En su lugar aparece el mencionado capitin Cepeda
como artifice de la imagen. Relata Cean que, en 1580, algunos jovenes del
gremio de los plateros pretendian fomentar la devocién a Cristo Crucificado
en el momento de su expiracién y que, para tal fin, contrataron a un artista
cordobés que respondia al nombre de capitin Cepeda.Tan satisfechos queda-
ron con la hechura que rompieron los moldes y los tiraron al rio Guadalqui-
vir’. Este personaje, residente en Cordoba, es considerado un escultor de gran
habilidad, “el qual habia aprendido la escultura en Italia siendo soldado™.

Ha de puntualizarse que, ciertamente, la corporacién nace con la finali-
dad de rendir culto a Cristo en su tltimo aliento aunque cinco anos antes de
la fecha propuesta. EI 11 de mayo de 1575, el provisor Valdecanas y Arellano
les concedia la licencia oportuna, y Domingo Real, clérigo mayordomo de
la iglesia parroquial de San Andrés les cedia la llamada capilla de los Mexias®.
A esto hay que afiadir que su imagen titular no salié de manos del capitan; es
mas, con tal denominacidn aparecen varios personajes coetaneos a Cabrera
estando, ademas, relacionados con la Carrera de Indias.

Respecto del capitin Alvaro de Cepeda y de Ayala, sabemos otorgaba
en 1574 las escrituras de unas casas que habia heredado de su padre en Gra-
nada y cuatro aflos mas tarde rubricaba en Madrid un poder referente a un
pleito motivado por el beneficio de unas minas de esmeraldas ubicadas en el
Nuevo Reino de Granada®. Sin embargo, existen referencias documentales

1. CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin: Diccionario histdrico de los més ilustres profesores de
las Bellas Artes en Espaiia, tomo I, Madrid, Real Academia de Bellas Artes de San Fernando,
1800, pags. 185-6.

2. Ibidem, pag. 310.

3. Ibid.

4. Archivo de Protocolos Notariales de Sevilla (A.PN.S.), oficio 1, legajo IIT de 1575,
folios 768r-770r. (En AA.VV.: Crucificados de Sevilla, tomo I, Sevilla, 1998, pag. 230).

5. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Jerénimo Hernéndez hasta Martinez Monta-
fiés, Sevilla, 1929, pag. 13. Este litigio comienza en 1575 cuando el fiscal emprende acciones
legales contra el capitan, a la sazén gobernador de la provincia de Musos y Colimas , en



anteriores que lo relacionan con Tierra Firme tales como la licencia de pa-
saje del 12 de abril de 1561 hacia la Isla de La Espanola. Se declara soltero,
natural de Granada e hijo de Melchor de Cepeda y Maria de Ayala®. Del
mismo modo, Mateo Sanz de Cepeda, Bernardo de Cepeda o el entallador
Alonso de Cepeda son citados por Lépez Martinez dentro de un grupo, en

la actualidad mas nutrido, donde aparece incluso un fraile agustino también
apellidado Cepeda, el cual viaja en 1592 al Peru.

No sera la primera vez que seamos testigos de un “error” o “intercam-
bio de personalidades”; de nuevo con Ceian Bermadez como protagonista
tenemos el caso de Francisco Antonio Ruiz Gijon. El erudito destaca del
escultor su adscripcion a la Academia sevillana, la participacion en la reforma
de las estatuas colosales del Monumento del Corpus Christi en la catedral

referencia al cumplimiento del contrato de explotaciéon de las minas de esmeraldas (Ver:
A.G.I,JUSTICIA, 517)
6. Archivo General de Indias (A.G.1.), PASAJEROS, L.4., E.1322.
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Figura 1. 1575. Marcos Cabrera.
Crucificado de la Expiracion.
Capilla del Museo. Sevilla
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y de algunos trabajos, precisamente, para la hermandad de la Expiraciéon
ubicada en el convento de la Merced Calzada’. No obstante, acredita la exis-
tencia de otro personaje, de nombre Bernardo Gijon, que se “solapa” con el
anterior. Narra Cean que era escultor y sobrino de Ruiz Gijon, poniendo
en sus manos tanto el Cirineo de la corporacion de San Isidoro como la
Santa Marina, titular de su parroquia®. Las Gltimas investigaciones abogan
por la identificacion de este escultor con Francisco Antonio, ya que es muy
posible que se trate de la misma persona’.

Tras ésta y volviendo a nuestro escultor, el vacio de noticias biograficas no
nos permite proponer un perfil fehaciente de su personalidad. Los datos que
poseemos, algunos de los cuales derivan de su entorno mas inmediato, nos
ayudan a conformar, de alguna manera, una idea de este artista que, a tenor de
lo que vamos a exponer, disfruté una vida relativamente “normal” con base
en las costumbres de la época. La participacion en el comercio con las Indias
fue algo generalizado dentro de algunos sectores de la poblacion; en lo rela-
cionado con el gremio de escultores, el hecho de cruzar el océano, asentarse
y formar taller, en otras palabras, probar fortuna, era una practica usual.

Hitos biograficos: hipotesis

Hasta tiempos recientes solo teniamos conocimiento de la escritura
contractual del Cristo de la Expiracion del Museo como primer testigo
artistico del quehacer de este escultor: 7 de diciembre de 1575;y esta fecha
es mas desconcertante atn si se toma otra como referencia. El profesor Jests
Palomero Paramo indica que en el archivo de la iglesia parroquial de San
Vicente de Sevilla se conserva el acta matrimonial de Marcos de Cabrera,
hijo de Francisco Nufiez y Ana de Ribera, con Maria de Quintanilla el 28
de enero de 1565". Efectivamente, hemos podido constatar en los fondos
documentales de la citada iglesia este registro'', donde a su vez, Cabrera
aparece como vecino de Sevilla en la collacion de la Iglesia Mayor, y ella
en la de San Vicente. El acto lo celebra Baltasar de Herrera'?, cura de la

7. CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin: ép. cit., tomo IV, pag. 283.

8. CEAN BERMUDEZ,_]uan Agustin: ép. cit., tomo II, pag. 199.

9. RODA PENA, José: Francisco Antonio Ruiz Gijén: escultor utrerano, Sevilla, 2003, pag. 32

10. MACHUCA, J. Félix: “Un Cristo sevillano con entranas aztecas” en ABC, Sevilla,
27 de marzo de 2007.

11. Archivo de la iglesia parroquial de San Vicente de Sevilla. Matrimonios. Libro 2
(1564-1575), fol. 9r.

12. Baltasar de Herrera, cura de la iglesia parroquial, es el Gnico que firma el acta
matrimonial del escultor. Su relacién con Indias estdi documentada gracias a su auto de
bienes de difuntos donde declara ser natural de Sevilla testando a favor de su esposa Maria
de la Fuente. Este matrimonio fue tardio, en 1577 aproximadamente, ya que aparece en los
documentos de bienes que en 1583 hacia unos seis aflos que casaron (A.G.I., CONTRA-
TACION, 221, N.1, R.2, fol. 11v). Mas adelante se cita a Herrera como “clerigo presuitero
capellan de sant clemente y de sant vicente deste ciudad y vezino en la dicha collacion de sant vicente”
(A.G.1, CONTRATACION, 221, N.1, R..2, fol. 12v.). Queda, pues, verificada la identifi-
cacién de Baltasar de Herrera y su relacion con la Carrera de Indias. Incluso la viuda, Maria
de la Fuente, mantiene esta trasiego con el continente americano apareciendo otorgando
poder al maestre Gerénimo de Hojeda (ver: AA.VV.: Catilogo de los fondos americanos del
archivo de protocolos de Sevilla, Sevilla, Compania Ibero-americana de Publicaciones, 1930,
pag. 239). ;Cabria la posibilidad que este personaje estuviera emparentado con Rodrigo de



iglesia, actuando como testigos Jeronimo Delgado', Domingo Mendoza'' y
Rodrigo de Ojeda’. La identificacion de estos personajes es un tanto com-
plicada; algunos de esos nombres se relacionan con Indias, aunque el cotejo
con el fin de comprobar si se trata de la misma persona es dificultoso.
Basandonos en esta efeméride, que se erige entonces como el primer
testimonio documental de Cabrera, puede proponerse una supuesta fecha de
nacimiento ;década de 15407, si es asi, sexistid tres décadas en Sevilla sin
que conservemos hoy el menor atisbo de su actividad? Su origen es también
un enigma. Por su apellido, de ascendencia asturiana, se le ha ubicado en Cor-
doba, quizas debido al solapamiento con el tal Cepeda o, mas coherente, por
una dudosa filiacién paterna —Francisco Nufez de Cabrera— con el obispo de
la ciudad entre 1346 y 1350'. En todo caso, su patria puede corresponderse
con una ciudad andaluza aunque se declare en un documento “natural desta
ciudad de Sevilla”'’, veremos que nada de lo que expone dicho texto es cierto.
El mismo afio de la hechura del Crucificado del Expiracién disponemos
de un dato paralelo que probablemente se encuentre referido al artista. Cedn
nombra un tal Juan de Cabrera “escultor, vecino de Sevilla y discipulo de Lope Ma-
rin. El cabildo de aquella santa iglesia le nombré en 27 de mayo de 1527 para ayudar
a _Juan Marin en la execucion de las estatuas de barro cocido que estan a espaldas de
la capilla mayor”'®. Se constata que Lope trabajaba, en 1548, en los medallones
con figuras resaltadas y las estatuas laterales de las portadas' mientras que
Juan, entre 1564 y 1565, realizaba las “estatuas del tamario natural, que rodean por
detras y por los lados exteriores la capilla mayor”®. En 1572 y 1575 fue ayudado
en esta labor por Diego de Pesquera y el mencionado Juan de Cabrera. Los

Hojeda, testigo de Cabrera?; por todo lo expuesto, es muy probable que ya en la fecha de
su casamiento, Marcos de Cabrera tuviera mucha cercania con ellos, tanta como para ser sus
testigos v, de ahi, su incipiente interés por la provincia de Tierra Firme.

13. En referencia a Jeronimo Delgado puede tratarse del maestro cantero que, en 1547,
labrara unas capillas en la iglesia de Santo Domingo de Lima (AA.VV.: Historia general de
Espaiia y América. Tomo VII: El descubrimiento y la_fundacién de los reinos ultramarinos hasta fines
del siglo XVI, Madrid, Ediciones Rialp, 1982, pag. 790). En 1535, un Jerénimo Delgado se
embarca a Cartagena con el capitin Juan del Junco (A.G.I., CONTRATACION, 5536, L.3,
F162). No son estos dos los Gnicos que responden al nombre es un marco temporal similar.

14. Con el nombre de Domingo de Mendoza aparece un fraile dominico que lleva
a cabo fundaciones en Canarias y América, llegando a ésta en 1511, pero se trata de fechas
muy tempranas.

15. Por su parte, el Rodrigo de Ojeda que consta en los fondos del Archivo de Indias
es, en 1565, soltero, natural de Sevilla y viaja a Nueva Espana como criado de Luis de Arauz
(A.G.1, CONTRATACION, 5537, L.3, fol.81v.). Con anterioridad, en 1516, sin poder co-
rresponderse con el personaje que buscamos, existe un Rodrigo de Ojeda administrador del
Hospital de la Misericordia de la localidad Sevillana de El Arahal (Archivo General del Arzo-
bispado de Sevilla, Justicia, Hermandades, Legajo 3254 “Pleito planteado entre Rodrigo de
Ojeda, Administrador del Hospital de la Misericordia, y Bernardo Flores, mayordomo de la
Cofradia de la Misericordia”), y en 1583 responde al mismo nombre un Oficial de la Real
Caja de Guadalajara (RIO, Ignacio del:“Colonialismo y frontera. La imposicién del tributo
en Sinaloa y Sonora” en Estudios de Historia Novohispana, n°10, México, UNAM, Instituto
de Investigaciones Historicas, 1991, pag. 5).

16. TORRES DELGADO, Cristobal: Andalucia medieval: nuevos estudios, Cérdoba,
1979, pag. 97.

17. Archivo General de Indias (A.G.1.), Contratacion, Legajo 1, folio 487v.

18. CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin: ép. ct., tomo I, pag. 185.

19. CAVEDAY NAVA, José: Ensayo histérico sobre los diversos géneros de arquitectura em-
pleados en Espaiia desde la dominacion romana hasta nuestros dias, Madrid, 1848, pag. 408.

20. CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin: Op. cit., tomo 111, pag. 65.
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relieves de la Sala Capitular de la catedral, obra de Cabrera, derivarian de este
hipotético ensayo, lo cual no puede asegurarse con rigor.

El afio 1581 es una fecha crucial en el desarrollo vital del artista ya que es
cuando su esposa, Maria de Quintanilla, arrienda una casa ubicada en la plaza
del Pozo Santo al escultor Juan Bautista Vazquez “el joven™?!. Algtin autor ha
senalado que esta circunstancia estd motivada “posiblemente al coincidir con su
partida a tierras americanas donde se cree que permanecié hasta 1583 (algunos sitiian su

actividad artistica en México durante esos afios)”*

.Como veremos en las siguientes
lineas, el viaje hacia Indias no es una posibilidad sino un hecho documentado
aunque no estableciéndose en la Nueva Espana ni retornando en 1583. Su
vinculacion con la antigua capital del Virreinato iba a derivar de otras fuentes.

Resulta al menos curioso que en el documento de arrendamiento, fa-
cilitado por Lopez Martinez, se cite al escultor como “estante en Indias”;
légicamente, en base a esto deberiamos pensar que se encuentra en América,
hecho que no es del todo cierto. Conservamos en las licencias de pasajeros
del Archivo General de Indias una referencia a nuestro personaje, el dia 19
de mayo de 1581, en la cual puede leerse “Marcos de Cabrera n'L desta ciudad
de s* hijo de fran“ nuiiez de cabrera y de ana de rribera”>. Es obvio que se trata
de él si nos atenemos al nombre de sus padres; no obstante, desconcierta un
poco el hecho de que aparezca como soltero. Si realmente ya estaba casado
y, ademas, su mujer lleva a cabo personalmente el arrendamiento de la que
parece ser la casa familiar alegando que su marido se encuentra en Indias
¢qué ocurria? Tendremos que esperar a que futuras investigaciones arrojen
algo de luz sobre esta supuesta argucia. En la documentacién existente no
quedan reflejados demasiados contratos de piezas; es mas, incluso tiene que
llegar a vender ciertas hechuras a su suegra, [sabel de Quintanilla, para hacer
frente a cantidades que le debian. Alude el texto, fechado a primero de abril
de 1593, que “dhas hechuras de las dchas ymagenes y figuras bos bendemos segun
y como nosotros las tenemos y poseemos sin rretencion de cosa alguna e por libres e
rrealengas por presio e contia de dozientos ducados de oro que acen 75.000 mara-
bedis los quales bos os hazeys pagada dellos para en quenta de mayor suma que os
debemos por ciertos gastos que aueys gastado por nosotros de que dellos nos damos por
contentos pagados y entregados a nuestra voluntad”**.

De vuelta al pasaje del escultor, destaca el hecho de que no viaja solo
sino inserto en una sociedad con un fin comun; el encabezamiento del citado
manuscrito comienza del siguiente modo: “Relacion de las personas que franco
de caceres gobernador de las provincias del espiritu santo lleva para la poblacion de las
dchas provincias a quenta de los ciento y doze hombres los doze dellos casados con sus
mujeres e hijos y los demds solteros”*. En consecuencia, el gobernador Francisco
de Caceres se “surtid” de una serie de personas para poblar esas provincias.

21. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Jerénimo Herndndez hasta Martinez Monta-
fiés, Op. cit., pag. 13.

22. DE QUINTA GARROBO, Angel Luis:“Marcos de Cabrera” en Jesiis Nazareno de
Utrera, Sevilla, 1997, pag. 44.

23. A.G.I., Contratacion, Legajo 1, folio 487v.

24. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Martinez Montaiiés hasta Pedro Rolddn, Se-
villa, 1932, pag. 27.Tres anos antes hay noticias de una obligacién de pago por un importe
de 1.190 reales por unas joyas que habian adquirido. Como hemos visto, el capitin Alvaro
de Cepeda poseia el usufructo de unas minas de esmeraldas ubicadas en el Nuevo Reino de
Granada. ;puede ser éste otro dato que alimente la confusion entre ambas figuras?

25. A.G.I., Contratacion, Legajo 1, folio 484r.
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Atn de origen incierto, el incansable conquistador Francisco de Ca-
ceres fue hijo de Pedro de Caceres y Tomasa de Guelbes, siendo descrito
26, Su carrera militar
le precede a la hora de su llegada a Venezuela, en 1569, como capitan de la

expedicién de Hernindez de la Serpa?’. Cuatro anos después lleva a cabo la

como “hombre pequeno de cuerpo y rostro aguileno

fundacién, después malograda, de la ciudad de Espiritu Santo y, con poste-
rioridad, en 1576,1a de La Grita. Su peticién de honras y prerrogativas como
descubridor fueron atendidas por el monarca Felipe 1II, el cual, mediante
Real Cédula de 26 de mayo de 1580, le es concedido el titulo de goberna-
dor de La Grita. Asimismo, orienta sus influencias hacia la Corte y consigue
tavores con el fin de repoblar la ciudad llamada nuevo Espiritu Santo. Es,
precisamente aqui, donde hemos de retomar el hilo de la investigacion.

El grupo de “repobladores” que acompana a Caceres hacia Tierra Firme
es una verdadera cohorte. Albaiiiles, capitanes, carpinteros, herradores, labra-
dores, plateros, incluso calceteros componian este séquito en el cual se encon-
traba Marcos de Cabrera. A pesar de la fecha de licencia, con toda probabilidad
parten en la flota del General Diego Maldonado y su hermano, el Almirante

Francisco en 1582, que debia comenzar su travesia el ano anterior®.

El obrador de Tierra Firme

El lapso de tiempo comprendido entre 1582 y 1590 era una de las par-
celas oscuras que padecia Marcos de Cabrera en su plano biografico. En los
ultimos afios y gracias a investigaciones paralelas ha podido darse algo de luz
a este ambito. Al definir el término entallador, Marina Gonzalez de Cala en
un catalogo de oficios, nos ofrece la noticia que en 1587 el escultor Marcos
Cabrera acoge a un menor en su taller santafereno”. Con posterioridad
Guillermo Paez recoge la noticia, ampliandola en su aspecto documental.
Reza que “mediante la firma de un documento piiblico en que se establecian las
obligaciones y derechos respectivos. Asi por ejemplo, cuando por el afio de 1587 se le
hace entrega en Santa Fe al escultor Marcos Cabrera del menor Alonso de Salinas, se
establece en forma reiterada que aquel debe ensefiatle a éste su profesién “sin encubrir

26. CASTILLO LARA, Lucas Guillermo: Elementos historiales del San Cristébal Colo-
nial: el proceso formativo, Caracas, Academia Nacional de la Historia, 1987, pag. 315.

27. MORON, Guillermo: Historia de Venezuela, XX, 1971, pag.337

28. CABALLERO JUAREZ, José Antonio: El régimen juridico de las armadas de la Carrera
de Indias. Siglos XVTy XVII, México, Instituto de Investigaciones Juridicas, 1997, pag. 339.

29. GONZALEZ DE CALA, Marina: “Diccionario. Oficios y artesanos en la colonia
y la republica” en Revista Credencial Historia, Biblioteca Virtual del Banco de la Republica,
1997 (consultado en http://www.lablaa.org/blaavirtual/revistas/credencial/marzo1997/
mar97.htm, el 11 de noviembre de 2008)
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Figura 2. Registro de Cabrera
con destino a la provincia

del Espiritu Santo.
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cosa alguna”, como clausula fundamental. De igual manera, se estipula que la du-
racion del aprendizaje es de cuatro afios, durante los cuales el Maestro acogerd en su
hogar al discipulo, manteniéndolo y vistiéndolo a su costa y dispensandole esmerado
tratamiento. Por su parte, el discipulo se obliga, por boca de su tutor a que “...durante
el dicho tiempo en los dichos cuatro aios no se ira ni ausentara del servicio del dicho
Maestro Cabrera...””" Sin embargo, lo que realmente hace Paez es valerse de
una referencia bibliografica anterior, la cual debemos tratar, a la espera de
una revision de mayor amplitud, como el origen del dato”'.

Tan solo esto es lo que sabemos de la estancia de Cabrera en tierras
colombianas. Debidé de tener cierto predicamento y estatus social que le
granje6 un reconocimiento publico y, de este modo, el contacto directo con
personajes de la Carrera de Indias con los cuales mantuvo relacién, como
comprobaremos enseguida, tras su regreso a la capital hispalense. S hemos
de reflexionar acerca de la desconfianza que parece emanar del manuscrito
de aprendizaje, en el cual tenia que transmitir su arte “sin encubrir cosa al-
guna”. Lo cierto y verdad es que no cumpli6 los cuatro anos de instruccioén
pues en 1590 se documentan unos trabajos suyos para el Cabildo Catedral
de Sevilla. Del aprendiz Alonso de Salinas no se ha encontrado nada mas
y tampoco puede asegurarse que fuera nativo. Hay referencias de un ho-
moénimo que viaja al Nuevo Reino de Granada en 1565 pero es poco
probable que exista un parentesco. Por otro lado se acredita la presencia de
personajes con el apellido en Santa Fe; de hecho, Alonso de Salinas fue uno
de los primeros conquistadores del Nuevo Reino de Granada, en concreto,
de la ciudad de Trinidad y sus provincias™.

Aifios finales: vuelta a Sevilla y contactos con América

Tras su regreso de Indias, parece ser que Cabrera mantuvo contactos de
manera regular. Segin Pedro Garcia Gutiérrez y José Landa Bravo, autores
de la publicacion La escultura. Del Renacimiento a la actualidad (Madrid, 1994),
las estancias del escultor en ambos continentes estin “comprobadas” entre
1575 y 1601°*. En realidad, como hemos visto, Gnicamente podemos cons-
tatar de modo fehaciente su residencia entre los anos de 1582 y 1590 pues,
en tal fecha, se le encargan unos pequenos relieves en piedra para culminar
el ornato de la Sala Capitular de la catedral sevillana®. Vimos como Cein
Bermadez se los atribuia a Juan de Cabrera en dos de sus publicaciones®
aunque ya José Gestoso nombra a Marcos como su autor”.

30. PAEZ MORALES, Guillermo: Familia, infancia y sociedad en la colonia neogranadina.
Estudio sociolégico e histérico, Bogotd, Universidad Santo Tomas, 2006, pag. 194.

31. ACUNA, Luis Alberto: Siete ensayos sobre el arte colonial en la Nueva Granada, Bogota,
Academia Colombiana de Historia, 1973, n.24, pags. 8-10.

32. A.G.I., Contratacion, 5537, legajo 3, folio 110.

33. A.G.1., Patronato, 165, N.2, R.3.

34. MACHUCA, J. Félix: “Un Cristo sevillano con entrafias aztecas”, 6p. cit.

35. GOMEZ MORENO, Manuel “Diego de Pesquera, escultor” en Archivo Espaiiol de
Arte,n° 112, Madrid, 1955, pag. 391.

36. CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin: Diccionario. .., ép. cit., tomo 1, pag. 185 y Descrip-
cion artistica de la catedral de Sevilla, Sevilla, Casa de laViuda de Hidalgo y sobrino, 1804, pag. 35

37. GESTOSOY PEREZ, José: Sevilla Monumental y artistica: Historia y descripcién de
todos los edificios notables, religiosos y civiles, que existen actualmente en esta ciudad, y noticia de las



Son especialmente significativos dos documentos fechados en primero
de abril de 1593. A uno de ellos, en el cual se reflejaba la venta de obras a su
suegra para hacer frente a una deuda contraida con ella, ya hicimos referen-
cia. Solamente puntualizar que las hechuras, aunque no se indica su propor-

“...son de madera esculpidas y doradas que son un

cidn, serian de calidad pues
san josef y un san crispin e un san crispiniano y una santa barbara...”®. El escrito
restante va a otorgarnos nuevas pistas que se abren en lineas de investigacion

actualizadas.

“yo el capitan marcos de cabrera e yo dofia maria de quintanilla se muger uzos
que somos de seuilla en la collacion de oniun santorun otorgamos e conos-
cemos que bendemos a bos francisco de armijo uzo en sant alifonso questais
ausente para bos e para buestros herederos y suscesores coonbiene a saber las
hechuras de ymagenes y figuras de madera esculpidas y doradas en los presios
siguientes.

Una ymagen de nuestra seflora de la linpia concesion con su tabernaculo
en 1.650 rreales —una hechura de un obispo en 484 rreales— la hechura de una
santa barbara en 550 rreales —la hechura de un nifio jesus 100 rreales— que
montan 2.784 rreales los quales nos abeis dado e pagado de contado de que
nos damos por contentos y entregados a nuestra boluntad

E los dichos como principales obligados e yo dofia ysabel de quintanilla
biuda de juan bautista despindola uza en la dicha collacion de oniun santorun
como su fiadora juntamente de mancomun nos obligamos a la seguridad y
saneamiento de las dhas hechuras de ymagines que son libres e rrealengas y no

sujeta a ninguna deuda obligacion ni ypoteca”?

Las cuatro efigies que Cabrera vende a Francisco de Armijo, como en-
fatiza su suegra y fiadora en las tltimas lineas del documento, son libres y
no estan sujetas a ninguna obligacién. Las multiples actividades econémicas
que emanaban del comercio escultdrico comprendian la “cesion” de obras a
mercaderes los cuales, posteriormente y tras su venta en tierras americanas,
rendian cuentas con los autores. Sabiendo de algunos casos en los que el

* es comprensible esa

pago se retrasa incluso anos desde la supuesta venta
seguridad que el escultor preferia tener en relacién con el comprador. Este
en el momento de la transaccion se encontraba ausente.

Francisco de Armijo, como sefialan los manuscritos del Archivo de In-
dias, era natural de Sevilla e hijo de Antén de Armijo y Maria de Madrid.
A fecha de 14 de julio de 1590 posee licencia para pasar a Nueva Espana
como mercader y por un espacio de tres anos*'. Su padre es el responsable de

esta relacidén con América, al ser también comerciante*?. El dia 1 de abril de

preciosidades artisticas y arqueoldgicas que en ellos se conservan, tomo 11, Sevilla, El Conservador,
1890, pag. 395.

38. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Martinez Montaiiés hasta Pedro Roldén, op.
cit., pag. 27.

39. Ibidem.

40. Para una mayor informacién acerca de estas practicas véase: PEREZ MORALES,
José Carlos:”El comercio de escultura entre Sevilla e Indias en los siglos XVI 'y XVII: reflexio-
nes y nuevas aportaciones” en Actas del I Congreso sobre Escultura Virreinal, México, Instituto
de Investigaciones Estéticas, Universidad Nacional Auténoma de México, 2009 (en prensa).

41. A.G.I., Pasajeros, L.7, E.670.

42. Véase LORENZO SANZ, Eufemio: Comercio de Espaiia con América en la época de
Felipe II, Sevilla, Servicio de Publicaciones de la Diputacion Provincial, 1986, pag. 336.
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1593, todavia vigente la actividad mercantil de Francisco de Armijo, pudiera
encontrarse en el viaje de vuelta o tornaviaje, de ahi su ausencia en la rtbrica
con Cabrera.Ya casado con Guiomar de Orozco, Armijo desempena funcio-
nes de tesorero receptor de las alcabalas de la villa de Carmona® y poco des-
pués, el 28 de mayo de 1597 parte definitivamente para Nueva Espana con su
esposa y sus cuatro hijos Maria, Benita, Antonio y Ursula de Armijo*, ademés
de Ana de Fonseca, su criada®. Se establece en la ciudad de Puebla, donde ya
habia ejercido cierta influencia gracias a la importacidon desde ilustres centros

*.Es muy probable que sus hijos o

europeos de libros de gran importancia
alguno de ellos queden en la citada ciudad mexicana pues hay constancia en
documentos que “Antonio de Armijo, hijo de Francisco de Armijo y dofia Leonor
[Guiomar| de Orozco casé el 27 de julio de 1614 en la catedral de Puebla con dofia
Francisca de Medina, hija de Alonso Ximénez Medina y Geronima Galindo™"'.

La participacién de Marcos Cabrera en transacciones comerciales con
América, tanto directa como indirectamente, es un hecho demostrado siendo
requerido para la ejecuciéon de algunos encargos, de los cuales han quedado
testimonios. El 6 de noviembre de 1596 “Gaspar nuiies delgado y juan de obiedo
escultores desimos que nosotros fuimos nonbrados para ver y tasar tres escudos de piedra
que marcos cabrera tiene hechos para las yndias por orden del capitan garsia de bario-
nuebo i yo el dho gaspar nuiies delgado fui nonbrado por parte de el dho marcos de
cabrera y ansimismo yo juan de obiedo fui nonbrado por la parte del capitan garsia de
barionuebo y abiendo bisto unos dibuxos que se truxieron de las yndias con las armas
y orden con que se abian de hafer los dhos escudos y ansimismo la obra en piedra con
mucho cuidado y diligensia hallamos estar la obra muy bien hecha y acabada en toda
petfesion y con mucho arte y balen y meresen los tres escudos de piedra tresientos y
setenta ducados y ansi lo declaramos y xuramos y lo firmamos de nuestros nonbres”*®.

El capitan Garcia de Barrionuevo es, en 1577, vecino de Santa Fe del
Nuevo Reino de Granada®, centrando sus viajes en las décadas de 1580 y
1590 la ciudad de Cartagena de Indias®. Cabe la posibilidad, debido a su
relacién con Santa Fe que conociera al escultor en tierras neogranadinas
aunque esto es algo por demostrar. Si es cierto que debia tener conoci-

miento del ambiente artistico sevillano pues, asi como pens6 en Cabrera para

43. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Jerénimo Hernéndez hasta Martinez Mon-
taiés, 6p. cit., pags. 66. El 28 de enero de 1596, el escultor Andrés de Ocampo otorga poder
a Alonso de Torres de la villa de Carmona para que cobre de Armijo los 50.000 maravedis
que conforman el Gltimo tercio a cobrar por el retablo que hizo para el convento de Regina
Angelorum el afio anterior.

44. A.G.1., Pasajeros, L.7, E.4712.

45. A.G.1., Pasajeros, L.7, E.4713.

46. DE LA TORREVILLAR, Ernesto: Breve historia del libro en México, México, D.E,
Universidad Nacional Autébnoma de México, Coordinacion de Humanidades, Direccion
General de Fomento Editorial, 1987, pag. 39 y MATHES,W. Michael: Un centro cultural novo-
galaico: La biblioteca del Convento de San Francisco de Guadalajara en 1610, Guadalajara, Instituto
Cultural Cabanas, 1986, pag. 25.

47. Archivo de la catedral de Puebla de los Angeles, Matrimonios 1585-1639 (dato
proporcionado por José Antonio Esquibel).

48. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Martinez Montaiiés hasta Pedro Roldén, op.
cit., pags. 27-8.

49. A.G.1., Indiferente, 2089, N. 74. También serd natural de esta ciudad colombiana
su esposa Adriana Téllez.

50. MAZIN GOMEZ, Oscar y SORHEGUI, Arturo: México en el mundo hispanico,
Zamora, Colegio de Michoacan. Centro de Estudios Historicos, 2000, pag. 258.
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materializar en piedra los disenos traidos de América, encargé el altar de su
capilla de la iglesia de Santiago a un elenco de artistas reconocidos en 1602;
el diseno se debe al maestro mayor del Arzobispado de Sevilla, Vermondo
Resta®, que iba a ser ejecutado por Diego Lopez Bueno™ y cuya policromia
y dorados iba a llevar a cabo Francisco Pacheco. Fallecido, ya en los primeros
afios de la siguiente centuria, habia testado a favor de su mujer, Inés Gutié-
rrez de Barrionuevo, Pedro Méndez de Santillin y Juan de Barrionuevo, su
sobrino, fundando una obra pia para el matrimonio de doncellas huérfanas®.
Casualmente, el 20 de agosto de 1598, Cabrera casa en segundas
nupcias con Justa Velazquez en la iglesia parroquial del Salvador

declarando haber “

...recibido del senor licenciado francisco pacheco
canonigo de la santa yglesia patrono del patronazgo y obra pia de casa-
mientos de doncellas que ynstituyo dona catalina de mendoga 20.000
marauedis por estar mi muger admitida y nombrada para una de las
dhas dotes...”*; en realidad no deja de ser una prueba aparente
del precario estado econémico que sufria el escultor.

En paralelo con sus asuntos americanos, Cabrera sigui6
realizando sus quehaceres escultéricos en base a los encargos
que recibia y de los que poco sabemos. Cean Bermudez da la
noticia de su participaciéon en el monumento de la catedral
con la estatua de Abraham en 1594°°. Sin embargo poseemos
otras obras documentadas que nos hacen vislumbrar cierto
predicamento en sus quehaceres en la provincia. Ejemplo de
ello es el encargo fechado a 26 dias del mes de noviembre
de 1595 con “...juan perez sintado uzo de la billa del coronil en
nombre de la cofradia de san sebastian de la billa en tal manera que
me obligo de dar fecho y acabado un san sebastian de altura de bara y
media y con su martirio de saetas y ligaduras de talla entera como es
costumbre amarrado a un tronco de un arbol...””°.

La estabilidad econémica se hacia esperar vy, por ello, Ca-

brera tuvo que tomar la iniciativa en sus trabajos, ofreciéndose
a participar en el timulo funerario con el que el Cabildo Ca-
tedral iba a honrar la muerte de Felipe Il en 1598. Desgraciadamente para  Figura 4.-Vista interior de la iglesia
el capitan, serdi Martinez Montafiés quien lleve a cabo tal empresa®’. De parroquial de El Coronil (Sevilla).
todos modos, su nombre iba a estar relacionado con una de las tradiciones

51. MARIN FIDALGO, Ana: Vermondo Resta, Sevilla, Diputacién Provincial de Sevi-
la, 1988, pags. 32 y 115.Tras esta labor, el maestro milanés, el 7 de julio de 1603, otorgaba
poder al prior del monasterio de Santo Domingo de Portacoeli de Sevilla para que pueda
cobrar una cantidad que le adeudaban en Indias por unos trabajos realizados. No seria des-
acertado pensar que algo tuvo que ver aqui el capitin debido a la inexistencia de precedentes
y consecuentes americanos en la obra de Resta.

52. PLEGUEZUELOQ, Alfonso: Diego Lopez Bueno: ensamblador, escultor y arquitecto, Se-
villa, Diputacién Provincial de Sevilla, 1994, pag. 66.

53. A.G.I., Contratacion, 941B, N.24.

54. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Martinez Montaiiés hasta Pedro Roldén, op.
cit., pag. 28.

55. CEAN BERMUDEZ, Juan Agustin: Diccionario histérico de los més ilustres profesores
de las Bellas Artes en Espaiia, tomo I, 6p. cit., pag. 185.

56. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Martinez Montaiiés hasta Pedro Roldén, op.
cit., pag. 27.

57. HERNANDEZ DiAZ,José: Martinez Montaniés, Sevilla, Ediciones Guadalquivir,
1987, pag. 105.
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Figura 5.- 1597. Marcos Cabrera.

Nazareno. Capilla de San

Bartolomé. Utrera (Sevilla).
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mas arraigadas en el pueblo sevillano, adscribiendo José Gestoso a su mano,
la hechura del busto del rey don Pedro®®. También por estos anos, el 20 de
marzo de 1597, se finiquita una de las imagenes identificativas de Cabrera, el
Nazareno de Utrera, recibiendo “...de luis sanchez de arcos vzo de utrera alcalde
de la cofradia de los nazarenos de dha villa veynte y cinco ducados que son por la
hechura de una cabega y manos y pies y unas potencias de un cristo nazareno que he
hecho de escultura e madera de cedro para la dha cofradia...””’.

Su vinculo con la iglesia del Salvador, donde habia contraido su se-
gundo matrimonio y collacién donde residia, iba a reforzarse a través del

concierto, el 12 de diciembre de 1600, con “... alonso de molina mayordomo de

58. GESTOSOY PEREZ, José: Sevilla Monumental y artistica: Historia y descripcion de
todos los edificios notables, religiosos y civiles, que existen actualmente en este ciudad, y noticia de las
preciosidades artisticas y arqueoldgicas que en ellos se conservan, tomo 111, Sevilla, El Conservado,
1889, pag. 400.

59. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Desde Jerénimo Herndndez hasta Martinez Monta-
fiés, Op. cit., pag. 41



la fabrica de la yglesia de san salbador de seuilla en tal manera que me obligo a hacer
un sagrario con vanco para el altar mayor de dha yglesia conforme a la traza y condi-
ciones que hizo asensio de maeda maestro mayor de las obras del arovifpado...” *°.
Es éste otro de los testimonios en los que Cabrera plasma un disefio previo
de un maestro arquitecto ya que, es elocuente afirmar, el destino inmediato
de los escudos pétreos encargados por Garcia de Barrionuevo seria ornar el
exterior de un noble edificio.

En 1601 conocemos sus tltimas noticias. La ejecucidon de un San Ro-
que para la hermandad homénima de la localidad sevillana de Las Cabezas
de San Juan y el arrendamiento de sus propiedades del barrio del Salvador a
Juan Bautista de la Rosa el 10 de diciembre. A partir de aqui solo queda la
suposicion de una posible partida a Indias pero también con un nuevo tras-
lado dentro de la ciudad o de la geografia proxima, e incluso su obito. Esta
tesis podria argumentarse en la edad del artista que debia rondar los sesenta.
No obstante, lo Gnico que tenemos como cierto e incuestionable es que, al
igual que sucederd con Ruiz Gijon cien anos mas tarde, Cabrera desaparece
de la historiografia.

La técnica de Marcos Cabrera; el papelon, recurso
habitual en la imagineria del Quinientos.

Como ya indicamos al inicio del presente estudio, otra de las puntuali-
zaciones que se ha planteado sobre el quehacer artistico de nuestro autor, es
su posible relacidon en cuanto al modo de laborar su mas destacada obra, el
Crucificado de la Expiracion, siguiendo “pautas y técnicas precolombinas’®!.
Aungque es cierto que dicha técnica coincide con algunas de las variaciones
que encontramos en la escultura ligera que tanto éxito alcanzd en aquellas
tierras en las primeras centurias tras la conquista espanola, a nuestro parecer
y en un estamento avanzado de nuevas investigaciones, la pieza sevillana esta
mas cercana a los conocidos como “papelones espafioles”, que a aquellos
productos americanos.

Dado a conocer el contrato de la efigie sevillana por Celestino Lopez
Martinez, en él quedaba especificado el material (pasta) con el que el autor
se comprometia a hacerlo y el corto periodo de tiempo en que tenia que
ser entregado: primer dia de pascua de Navidad, apenas 18 dias después de
la rabrica protocolorizada. Sin tener constancia de una hipotética estancia
americana de Cabrera anterior a la de 1582, en la cual aprendiera esta singu-
lar técnica de construccidn, es 16gico pensar que el autor la conociera en Es-
pafia, sabedores que éste era un recurso sobradamente conocido y aplicado
por otros destacados artifices coetaneos. Un ejemplo cercano donde queda
referido el empleo de la pasta es el encargo firmado el 10 de febrero de
1578 por Jeronimo Hernandez para la ejecucidn de las imagenes del antiguo
paso de la Oracidén en el Huerto®. Pero el Cristo del Museo no es el Gnico,

60. LOPEZ MARTINEZ, Celestino: Arquitectos, escultores y pintores vecinos de Sevilla,
Sevilla, Rodriguez, Giménez y C?, 1928, pag. 220.

61. MACHUCA, J. Félix: “Un Cristo sevillano con entranas aztecas”, op. cit.

62. RODRIGUEZ MATEQOS, Joaquin.: “Pontificia, Real, Ilustre y Antigua Herman-
dad...” en Misterios de Sevilla, tomo II, Sevilla, Ediciones Tartessos, 2003, pag. 143.
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como ya se ha indicado, que Cabrera contraté de esta manufactura, el otro
exponente corresponde con el crucificado concertado con la hermandad de
San Antén de Jerez de la Frontera, en cuya ejecucion se establecia fuera de
“pasta de papelon de altura de ocho palmos e medio de vara... encarnado al
6leo con su corona y su cabello de cafnamo tenido”®.

Otros testigos tanto documentales espafioles como atn conservados
que ejemplifican la aceptaciéon de esta particular tipologia de esculturas
ligeras son, sin abandonar la propia Sevilla, el Crucificado de tamano me-
nor del natural —aproximadamente medio metro de altura— del oratorio
camarin de la Virgen de las Aguas en la iglesia de El Salvador. Sobre su
antigiiedad se apunta en torno a 1530 teniendo en cuenta que la obra,
segiin los inventarios parroquiales, corresponde con la que supuestamente
hablé al San Juan de Avila, quien por aquellos afios predicaba en el tem-
plo®. En el misma iglesia queda referida en sus inventarios; “una imagen
de Nuestro Sefior Jesucristo difunto hecha de pasta con sibana de tafetan
blanco, que este sepulcro era de la hermandad de Sta. Ana”®. También
en la cercana localidad de Brenes, consta que su primitiva imagen de la
Vera Cruz, datada en torno al 1500, era una talla de pasta de madera,
como segln parece se recoge en el Archivo de Palacio Arzobispal, la cual
“lucia una larga cabellera de pelo natural recogida por una cinta morada
acabada con encajes de oro, una corona y tres potencias de plata y un
sudario postizo de lienzo blanco, siendo de autor desconocido, estando
situada en la nave del Evangelio, hasta que fue quemada en la plaza en la
rebelion del dos de Mayo de 19367, Con respecto al resto peninsular
cabe citar por ejemplo el Divino Salvador, Museo Nacional de Escultura,
atribuido a Leonardo de Carridn, c. 1580%, en la que queda de manifiesto
las calidades plasticas que puede llegar a alcanzarse o la referencia que al-
gunas décadas mas tarde y también en Valladolid senala con respecto a su
Semana Sana el cortesano de origen portugués Tomé Pinheiro de Veiga
quien en 1605 dice que las procesiones estan hechas con diversas figuras
de pequefio tamano en cartdon y lino®.

También denominada como “entalladura de pasta ligada”®, la existen-
cia de este tipo de piezas se relaciona, como bien nos indica el investigador
Gomez Pinol al hablar de la imagineria sevillana del siglo XV, con su bajo
coste y en especial por el caricter procesional de las mismas; “las peque-
fias dimensiones de las andas en que eran portadas estas imagenes por un
escaso nimero de hombres, cuando no eran llevadas de manera alzada o
sobre los hombros, invitaban a que las Cofradias contrataran esculturas de

63. ROMERO BERJANO, Manuel: “Un contrato del escultor Marcos Cabrera en
Jerez de la Frontera: el Cristo de la cofradia de San Anton” en Revista de historia de Jerez, n®9,
Jerez de la Frontera, 2003, pags. 241-243.

64. GOMEZ PINOL, Emilio: La iglesia colegial del Salvador. Arte y sociedad en Sevilla
(Siglos XIIT al XIX), Fundacién Farmacéutica Avenxoar, Sevilla, 2000, pag. 421.

65. Ibidem, pag. 129.

66. http://www.telefonica.net/web2/veracruzbrenes/primera.htm (20/12/2007)

67. “Cristo Salvador”, en La Belleza Renacentista II. Valladolid, 2004.

68. PINHEIRO DAVEGA,T.: La Fastiginia. Traduccién y notas por N.Alonso Cortés,
Valladolid, 1916 (ed. Aguiar 1974).

69. TORREJON DIAZ, Antonio: “La valoracién de la gran escuela escultérica se-
villana”, en Artes y artesanias de la Semana Santa Andaluza. El referente escultdrico de la Pasién,
tomo II, Sevilla, 2004, pag. 207.



peso liviano...”"". A ello se afiade la rapidez en su ejecucion, caso de los ya
senalados 18 dias en los que se comprometia Cabrera a entregar la imagen
ahora en el Museo. Este conjunto de cualidades fueron determinantes para
entender su aceptacién, no sélo en Andalucia sino en el resto del territorio
nacional e incluso Europa, de donde creemos proviene al relacionarlo con
talleres norte europeos de los que conservamos algunos testigos. Este es el
caso de la Santa Faz en papelén que, expuesta en el Museum Catharijne-
covent de la localidad suiza de Utrecht, cuya aceptada catalogacién como
de escuela germana y holandesa del siglo XV, retrasa sustancialmente la
antigliedad de la técnica como tal en la aplicacién a imagenes religiosas.
Antes de profundizar en otros aspectos ya centrados en América, y que
bien han podido ser causa de la hipotética relacién con aquellas tierras del
Cristo de la Expiracion, no podemos olvidar que, pese a carecer atin el tema
de las imagenes espanolas en papeldn de un detenido estudio, en los altimos
afos se han aportado sustanciales noticias al respecto. Entre estas merecen ser
destacadas las contribuciones de Felipe Pereda en alusion al artista nérdico
Uberto Aleman. En efecto, como argumenta el autor, Aleman fue requerido
por la reina Isabel la Cato6lica para que desarrollara su arte de hacer imagenes
partiendo de moldes, los mismos que trajo de su tierra natal, conservandose
una rica documentacién alusiva’. La finalidad de recurrir a este método y
su estancia en la Granada casi inmediata a la reconquista, se entiende 16gica-
mente como el mejor recurso para abastecer a las nuevas iglesias de las tan
necesarias imagenes que debian favorecer el culto de los recién convertidos
cristianos. Esta misma tactica entendemos fue valida para la ingente evange-
lizacién americana, tanto entendida por los primeros centros artisticos in-
dianos, los monasterios, como por la arribada de ciertos artistas que sin duda
fueron elegidos por su conocimiento al respecto. Asi, no es casual la llegada
de Matias de la Cerda;“espafiol, notable escultor, que venido de Espana, muy
a principios de la conquista fue el primero que ensenid su arte a los tarascos

7, en referencia a la imagineria ligera

y la aplicacion a las estatuas religiosas™
de la que debid derivar entre otras, los grandes crucificados huecos, comin-
mente denominados como cristos de cafla de maiz.

Todo ello explicaria parte de la tesis que hemos venido defendiendo
en la que, compartiendo las apreciaciones de la investigadora mexicana Ga-
briela Garcia Lascurdin’™, establecemos los mis que evidentes puntos de con-
vergencia entre las maneras de ejecutar esa obras novohispanas y el papelon
europeo, entendiendo que el resultado ha de ser considerado como un pro-
ducto nuevo del sincretismo que se produjo con el contacto. Asi, daria-
mos similar explicacién a la estancia americana de Marcos Cabrera quien,

como ocurrid con otros artistas y ya hemos sefialado, formé parte de una
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importante comitiva, y cuyo fin era la de contar con un diestro escultor de
reconocida solvencia. Este no sélo debié cumplir con rapidez los necesarios
encargos que en el trayecto se requerian, sino que a su vez dejé discipulos
como el indicado, quien perpetuaria la técnica. No hemos de olvidar, que
si en México encontramos la aludida imagineria en cana, en el sur, por
ejemplo en el Virreinato del Perq, existieron las realizadas con tela”, en las
que también se han visto nexos con modos y materiales prehispanicos, y en
cuya elaboracidn igualmente encontramos coémo eran los frailes los que de
entrada ensefiaron la técnica. Este es el caso del jesuita Juan de Mosquera
“imaginero espanol que vino trayendo la técnica del modelado con tela y
pasta policromada””.

Epilogo

El texto nos otorga en su desarrollo datos biograficos y artisticos de este
“capitan” cuyo esclarecimiento esta atin lejos. Cabe destacar no solamente
sus obras, pruebas fehacientes de su valia, sino sus relaciones personales, acti-
vidades y vinculos con personajes que, a la postre, seran los que determinen
su devenir. Ese “altimo viaje” a Indias estd por demostrar aunque su hija,Ana
Marta, al testar en 163177, declara que Lorenzo, su hermano, habia fallecido
en la ciudad colombiana de Zaragoza afios antes. No obstante, a Marcos
de Cabrera solo podra quedarle el consuelo, del que no supo, que su estela
historica perdurd gracias a la personificacion de Cristo Expirante, el mismo
que contemplara el presbitero Cristobal Montano y que tanto le impactd
llevando a pedirle al entallador Matias de la Cruz que su Crucificado lo
«

hiciera “...a ymitacion del christo que esta en el monasterio de nuestra sefiora de la

merced desta ciudad...”

75. QUEREJAZU LEYTON, Pedro: “La escultura en maguey, pasta y tela encolada en
Bolivia y Pert”, en II Congreso de Conservacion de Bienes Culturales. Teruel, 23-25 de junio, 1979.

76. BENAVENTE VELARDE, T.: Historia del Arte cusquefio. Imagineria o Escultura reli-
giosa Cusquena de los siglos XVI, XVII y XVIII. Cusco, Perti, 20006, p. 28. Sobre este mismo y
practicamente desconocido imaginero, el autor refiere lo escrito por el padre Rubén Vargas:
“Siendo Rector del Colegio de Cuzco el P. José Teruel, el H. Mosquera hacia oficio de
Procurador (1580). Por su destreza en la escultura y pintura se le encomendé la direccion de
la obra de la Capilla Mayor que decord con toda perfeccion. Labrd, ademas, un taberniculo
al estilo del retablo, el palpito, que es el mejor que hasta entonces habia en la ciudad, y una andas
de plata para la Cofradia de los Indios (Ant. de Vega. Historia Ms. del Col. Del Cuzco) El
Hermano volvié mas tarde a su Provincia de Castilla” en VAR GAS UGARTE, Rubén:
Ensayo de un diccionario de artifices coloniales de la América meridional. Apéndice. Peri, 1955, p. 22.

77. MACHUCA, J. Félix: “Un Cristo sevillano con entrafias aztecas”, p. cit.



