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Prologo
Agonia del Arte Urbano: cambios de contexto
y derivas de un arte abandonado

Prologue. Agony of Urban Art: Changes of Context and Drifts of an Abandoned Art

Elena Garcia Gayo
Diputacion Provincial de Ciudad Real, Espana
elena_gayo@dipucr.es

0000-0003-1301-5562

Laura Luque Rodrigo
Universidad de Jaén, Espana
llugue@ujaen.es
0000-0003-2651-6948

El titulo de este texto y el del monografico que presenta, agonia del arte urbano, surge
por la necesidad de establecer una profunda reflexion sobre las derivas que ha sufrido
el arte urbano como movimiento artistico, desencadenadas, por una parte, debido a
una masiva profesionalizacion de artistas que finalmente son reconocidos como mu-
ralistas. Por otra parte, se pone el foco en los festivales que surgen a principios del
siglo XX| como detonante, cuyo comisariado descubre a muchos de los artistas emer-
gentes que conocemos hoy en dia, y finalmente las ferias y galerias.

La observacion del fenomeno de cerca, a través de las conversaciones con artistasy
el interés de algunas obras aparecidas recientemente, hace pensar que el arte urbano
con sus caracteristicas definitorias iniciales no ha muerto aun, pues, los artistas, tal
vez envueltos en un halo de romanticismo, continuan produciendo obras bajo la Unica
premisa que comparte con el Graffiti' en su afan de conquista del espacio publico. Asi
pues, la apropiacion espacial a traves de intervenciones en las que reivindicar el uso
reflexivo de la ciudad y hacerlo sin permiso continta vigente; un buen ejemplo podria
serla obra de Dadi Dreucol? en la que simula saltarse el confinamiento durante los dias

Como citar este trabajo / How to cite this paper:

Garcia Gayo, Elena; Luque Rodrigo, Laura. “Prologo. Agonia del Arte Urbano: cambios de contexto y derivas de un arte abandonado.”
En La Agonia del Arte Urbano. Monografico Atrio 2, editado por Elena Garcia Gayo y Laura Luque Rodrigo, 7-17. Sevilla: Universidad
Pablo de Olavide, Atrio, 2021. https://doi.org/10.46661/atrio.6290

© Elena Garcia Gayoy Laura Luque Rodrigo. Esta publicacion es de acceso abierto distribuido bajo los términos de lalicencia Creative
Commons Attribution-NonCommercial-ShareAlike 4.0. International License (CC BY-NC-SA 4.0).

1. Graffiti relacionado con el movimiento cultural del Nueva York de los 80.

2. Davila, R. 19-04-2020. La opinion de Malaga. Bajo el subtitulo de “arte desconfinado” el artista hace notar que la creatividad sigue
en activo y pacta con el diario su intervencion fingida, siendo el articulo su intervencion real. https://www.laopiniondemalaga.es/
cultura-espectaculos/2020/04/19/dreucol-salta-cuarentena-27574432.html
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de aislamiento de la pandemia o las intervenciones de Luce para interpretar espacios.
En segundo lugar, y como consecuencia de lo anterior, la fagocitacion del muralismo
como arte publico que marca la diferencia con la pérdida del factor sorpresa al encon-
trar pequenas obras, aliciente del viaje por la ciudad, y su sustitucion por otras cada
vez mas grandes, institucionalesy decorativas, y, en tercer lugar, por el giro de algunos
artistas al abandonar completamente la escena del arte urbano para integrarse en cir-
cuitos comerciales de galerias sinabandonar la etiqueta de artista urbano, creando una
gran confusion. Estos signos bien pudieran interpretarse como rastros del agotamien-
to del fendmeno. En otro planoy con un afan de resistencia, se aprecia que una buena
némina de artistas se mueve entre dos aguas, algo que hace no perder la esperanza
de encontrar una actividad mas impulsiva en la calle. Todo esto lleva a una afirmacion
menos radical, y es que, quiza, el arte urbano no ha muertoy sélo se transforma, se pro-
ducen cambios que hacen que se deba matizar diciendo que agoniza.

La Real Academia Espanola de la Lengua define ‘agonia’ en su primera acepcion como:
“angustiay congoja del moribundo; estado que precede ala muerte”y en la que se con-
servan constantes vitales, a lo que se podria anadir que, desapareciendo las intelec-
tuales. Esta definicion plantea varias preguntas: en el caso de que el arte urbano este
a punto de morir, si se esta produciendo esa angustia y congoja, y si persiste el resur-
gimiento de un verdadero movimiento artistico. A partir de estas dudas es como se
propone la reflexion sobre los motivos de una posible agonia, entendida como la mu-
tacion de un arte ilegal, espontaneo, creativo y sin reglas, posicionando al lector en la
incertidumbre que genera una balanza en la que existe una cierta esperanzay, por lo
tanto, un contrapeso con un paréntesis cuya actividad se puede ver ralentizada para
continuar con mas fuerza.

Se plantea una revision del estado actual del arte urbano en el que ya no es percibido
como una manifestacion expresiva situada en la marginalidad del sistema. Un estado
que ensusinicios unio aunageneracion de artistas parareclamar oportunidadesy jus-
ticia social asaltando el espacio publico y provocar la reflexion sobre el uso democra-
tico de los muros de la ciudad con fines artisticos, en el que se elegian los soportes en
una actitud reivindicativa, seleccionandolos por su naturaleza y ubicacion, para inter-
venirlos con unos medios artisticos atipicos hasta el momento. Enresumen, una mani-
festacion que surgid como arte politico en el que el contexto espacial o su construccion
era fundamental para cuestionar los limites cada vez mas asfixiantes de la sociedad del

Monografico atT10, n2 2(2021): 7-17
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bienestar a través de una provocacion positiva®. La anarquia interna inicial, sin lideres
niunideario compartido, podria ser la causa de la falta de objetivos que habria ayudado
a consolidar un movimiento que surgi¢ con fuerzay elimind fronteras geograficas. En
ese tablero de juego era imprescindible mantener una alta movilidad, en la que los ar-
tistas recorrian el mundo apoyandose los unos enlos otrosy transitaban colandose por
todas las rendijas posibles de las ciudades que visitaban. LLa ausencia de unas solidas
referencias da lugar a que finalmente los artistas, de forma individual, se vean en la
tesitura de aceptar unas reglas convencionales establecidas para entrar en el camino
marcado y subir los peldanos del mercado del arte. Es asi como pasados veinte anos
muchas de las inquietudes iniciales empiezan a diluirse en sugerencias cuyas formulas
asimiladas por la cultura oficial dan lugar a una doble vida: incursiones ilegales para
mantener una vigencia utépicay romantica en el movimiento y la aceptacion de reglas
para obtener cierto reconocimiento, en forma de oportunidades profesionales. Poco
a poco, esas oportunidades han sido la trampay el catalizador que ha ayudado a cam-
biar las reglas del juego a traves de las subvenciones. El abordaje del pintado de muros
cada vez de una escala mayor y ejecutados en el menor tiempo posible se organiza
bajo unas etiquetas generalistas aceptadas por las partes, las del arte urbano efimero.
Esto resulta ser un arma de doble filo porque la marca del arte urbano crea confusion a
todos los niveles y la calidad efimera no crea compromisos, esta sujeta al abandono de
las obras con todas sus consecuencias. En la desvinculacion material se renuncia a su
existenciay tras la entrega no exige registro alguno, ningun rastro catalogable® ni po-
sibilidad establecida de conservacion, ni siquiera un seguimiento del proceso de enve-
jecimiento. Solo interesa laimagen virtual. Los artistas son considerados decoradores
de exterioresy su personalidad es una marca difundida a través de medios virtuales en
la que se valora su alcance en sequidores. La supervivencia depende del éxito en redes
sociales y el numero de likes. Asi, pues, incomprensiblemente, la memoria cultural ofi-
cial no se ve comprometida, ni los artistas parecen reclamar la trascendencia que les
daria entrar a formar parte de colecciones organizadas y estables; se podria definir, sin
riesgo a equivocacion, como un arte adaptado a tiempos de crisis.

3. Claramonte Arrufat, El arte de contexto, (San Sebastian: Nerea, 201).
Desde el ano 2019, todos los proyectos gestionados y producidos desde el Centro Cultural La Bobila vienen acompanados de una
labor de preservacion, sugiriendo a los artistas la realizacion de una donacion de algun elemento vinculado al proceso. Aquellas
donaciones realizadas en forma de “pieza” (un boceto), son depositadas en el Museo de Historia de la ciudad.
Font Company, “iHagan sitio, por favor! La conservacion y la documentacion del arte urbano a partir del caso de I'Hospitalet de Llo-
bregat,” en PH103(2021), 195-197, consultado el 4 de noviembre de 2021 https://www.iaph.es/revistaph/index.php/revistaph/article/
view/4917

Monografico atrio, ne2(2021): 7-17
ISBN: 978-84-09-36627-9 . https://doi.org/10.46661/atrio.6290



10

Elena Garcia Gayo / Laura Luque Rodrigo

Paulatinamente, en paralelo, la interesante creacion de ferias y galerias especializa-
das, organizadas para los que logren pasar el limite de la calle, configura un mercado
propio que aglutina también a un publico interesado por descubrir nuevas propuestas.
Se puede decir que la generacion que salio a la calle a pintar llega al mercado. En este
nuevo campo las pequenas colecciones, mas arriesgadas en sus inversiones, hacen
de filtro y critica apostando por creativos emergentes que salieron de esa generacion
alternativa. Actuan como motor a traves de la difusion consiguiendo que algunas insti-
tuciones locales se hagan eco del patrocinio de murales de estos artistas reconocidos
bajo unas directivas establecidas.

En este panorama de idasy venidas de artistas, oportunidades e instituciones, hay que
mencionar algunos proyectos que consiguen unificar los medios que ofrecen todos los
contextos, la calle, la galeria 0 el museo, con iniciativas que por descabellado que pa-
rezca consiguen presentar obras que dan juego desde el punto de vista expositivo sin
perder su esencia, como es el caso de muchas de las propuestas de Eltono®.

El resultado del analisis de las obras mas mediaticas lleva a plantear si el artista urba-
no esta llevando a cabo su obra final en los encargos oficiales o si por el contrario esa
actividad forma parte de una estrategia de construccion de un contexto en el que su
prioridad sea consequir la maxima repercusion mediatica en un medio diferente al ca-
llejero. Con esto consegquiria entrar mas facilmente en el sistemay despertar el interés
de las galerias® sin preocuparse por el planteamiento de la obra en si, que puede ser un
tema impuesto’.

Estas consideraciones definen claramente el proceso sufrido por el arte urbano
como una lenta agonia en la que se deja atras el camino transitado, en el que sdélo la

5. Deambular, del artista francés Eltono, fue una de las primeras, si no la primera, de las exposiciones de artistas urbanos en un
museo, el Atrium de Vitoria-Gasteiz, 2012. En ella se crearon unas reglas en las que la informacion que iba construyendo el artista
hacia que el visitante entrara y saliera del museo y asi se construyo una relacion entre la sala y la calle logrando ser tan creativa
como didactica.

Diaz Amunaérriz, La gestién de las galerias de arte, (Madrid: Agencia Espafola de Cooperacion Internacional para el Desarrollo), con-
sultado el 22 de octubre de 2021. https:// www.aecid.es/Centro-Documentacion/Documentos/Publicaciones%20AECID/La%20
gesti %C3%B3n%20de %20las %20galer 7% C3 %ADas %20de %20arte.pdf

6. Ladescripcion de la funcidon de las galerias descrita en estas paginas se ve en gran medida sustituida por esta nueva clase de ar-
tistas, que se han visto en la tesitura de ser autosuficientes. Cuando entran a formar parte de alguna de ellas, parte del trabajo de
difusion esta hecho.

7. Garcia Gayo, “El espacio intermedio del arte urbano”. En Ge-Conservacion, 16, (2019), 120-121, consultado el 22 de octubre de 2021
https://ge-iic.com/ojs/index.php/revista/article/view/716; Waelder, “Espacios del Antropocena: arte, tecnologia y naturaleza.” La
Madraza UGR Sala Virtual 2. 21 de mayo de 2021. Video, Th2Im25s. Consultado el 22 de octubre de 2021. https://www.youtube.com/
watch?v=zqodZ4gztAY&t=4640s
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investigacion y persistencia de unos cuantos artistas consequira su regeneracion. Se
abren, pues, dos caminos posibles, larecuperacion de su integridad inicial o el aborda-
je de nuevas ideas para la exploracion artistica del espacio publico. En la linea mencio-
nada se presentan diferentes puntos de vista a traves de areas que afectan a la gestion
cultural, conservacion, restauraciony el examen de las obras y sus procesos creativos,
que lejos de cerrar el tema pretende facilitar la reflexion y aportar conclusiones que
enriguezcan futuros encuentros y debates especializados.

Herramientas para construir un movimiento artistico

Cierto tono de reproche parece surgir del texto de Sandra Gracia en el que citando a la
Internacional Situacionista y Letrista o la psicogeografia de Debord, de las que tanta
influencia tiene el arte urbano o del deambular de los expresionistas con su encanta-
miento revolucionario, parece poner en evidencia la falta de directivas, reflexionesy
manifiestos de un colectivo entre el siglo XX y XXI que en poco tiempo ha conquista-
do el mundo, pero a duras penas consigue afianzarse como un verdadero movimiento
artistico. Esa ausencia escrita deja al arte urbano huérfano y navegando sin rumbo.
Parece un movimiento en un estado de eterna adolescencia ala espera de lallegada de
lideres reflexivos que arrojen luz sobre sus acciones. En el caso del artivismo si existen
unos cuantos colectivos como el que dio vida al No Ad Project?, pero no se llega a publi-
car un manifiesto que lo defina, aunque exista en la practicay aglutine un buen nume-
ro de intervenciones que reclaman un descanso visual por ausencia de la publicidad y
mayor libertad para el uso del espacio publico o la interpretacion libre de ese espacio
comun, abierto. Tampoco hay nada sobre la creacion de contextos de accion por parte
de otros artistas, ni sobre esa provocacion positiva, que es la herramienta principal en
la mayoria de actuaciones. Y, quiza, no se deba insistiry se empiece avalorar que desde
el punto de vista creativo esa sea su fuerza. La fuerza que da el no estar sujeto areglas
que limiten la accion. En este nuevo contexto, es en el que se crean las diferentes pro-
puestas individuales, todo sumay es a traves de la conquista.

Son muchas lasinfluencias culturales del arte urbano y no estan mencionadas en estas
paginas, aungue no se pueden pasar por alto las incursiones de Keith Haring en el Metro
de Nueva York sentando las primeras bases de documentacion a través de la fotografia

8. Propone eliminar el maximo de publicidad de los OPIS de la calle para dejar espacios en blanco y eliminar ruido visual. https://ver-
mibus.com/no-ad-project/
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y filmando sus actuaciones para difundirlas, a veces incluso incidiendo en sus conse-
cuencias, y el asalto que Basquiat hace en el arte contemporaneo desde el Graffiti de-
jando un rastro indeleble. A la vista esta que la suma de referentes lo convierte en una
manifestacién compleja cuyas derivaciones se han ido simplificando y, quiza, muchas
de ellas han quedado en el olvido. En la calle, donde todo vale, se mantienen tanto los
restos degradados como los manipulados, borrados, o seleccionados. El comisariado
que menciona aqui Alberto Santos sobre el grafiti® vigués es un buen ejemplo. Todo es
posible en la calle, escribir, borrar y hasta seleccionar lo mas bonito, lo mejor ejecuta-
do, lo mas vistoso y lo mas neutro. Eliminar firmas que rodean a otras es eliminar su
contexto, porque esas peqguenas, mas feas, constituyen su reconocimiento generacio-
nal. Crear modelos de dibujo pulcro y una version aseada y de diseno no es lo idéneo
en el Graffiti. Apropiacionismo institucional sin limites en el Callejon de los Punkis, y se
convirtié en arte de la calle enmarcado y con fondo blanco, pasando a ser considerado
un exponente mas del Arte Urbano.

La apropiacion de una manifestacion libre genera la desvirtualizacién conceptual de
la mismay el nuevo muralismo publico, en ocasiones, lleva aparejado una idea de lim-
pieza y organizacién éticamente fraudulenta que desvirtla lo que quiere ensalzar. En
el germen de la creacion de las galerias y museos de arte urbano hay un buen numero
de ejemplos en los que la patrimonializacién que se promueve, como en el caso del
Soho de Malaga, lleva aparejados graves problemas de gentrificacion y turistificacion
de zonas urbanas, generando un sentimiento de culpa en los artistas que participaron
de buena fe. Este tipo de controversia existe internacionalmente, como Marta Gomez
hace patente al abordar la casuistica de la zona de la Toscana, donde, como en otros
muchos lugares, también se ha dotado al arte urbano de una supuesta capacidad de
regeneracion de barrios, que esconde una necesidad politica para planificary estanda-
rizarlas zonas mas concurridasy turisticas. Se buscalaimagen de una ciudad moderna
paralo que el muralismo resulta ser util. Finalmente, estas politicas llevan a la falta de
mantenimiento de obras efimeras por lo que la degradacion y el caos vuelve tarde o
temprano a apoderarse de las calles de forma natural y ciclica.

9. Semenciona grafiti, segun recomienda la RAE, como término generalista referido a cualquier incision o marca, sin analizar su origen.
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Diferencias y similitudes de la gestion cultural y entre territorios

De los articulos de esta publicacion se desprende que hay matices de contexto socio-
culturaly economico que diferencian las intervenciones de diferentes localidades. Es-
tan representadas intervenciones locales, proyectos culturales y manifestaciones de
distinto calado de Sevilla, Barcelona, Vigo, Linares y Canido, de Espana, y ciudad de
México e Italia, enlazona de Toscana.

El paréntesis propuesto por Pablo Navarro para analizar el arte urbano de Sevilla(entre
2004y 2010) es en el que situa el inicio del fenémeno del neo muralismo o muralismo
contemporaneo provocado por el Urban Art Festival, con una “transformacion positiva
del entorno pintado”y plantea si el mural, ya en el ano 2000, es una herramienta o un
fin. Aporta un dato relevante, y es que los artistas locales provienen del Graffitiy tienen
una formacion superior. Las intervenciones Ilegan a producirse, aunque sea de forma
puntual, bajo comisariado y dentro de una optica contemporanea convencional.

Aunque parece claro, por razones obvias, que los grandes murales son institucionales
es dificil delimitar el tamano del mural que puede considerarse mas cercano al espec-
tador, en el texto de Arantxa Berganzo se describe el surgimiento en Barcelona de un
muralismo de formato intermedio y marca dos fechas como puntos de inflexion para la
ciudad: las Olimpiadas del 92 y el Forum de las Culturas, de 2004, desarrollando alrede-
dor de esta transformacion el papel del muralismo.

Elapoyo gubernamental queda tambiéen claro en el articulo de Alma Barbosa, en el que
es evidente la confusion que crea el arte urbano frente al arte publico y como una po-
litica autoritaria puede encumbrar o frenar el desarrollo artistico de un pais. Ejemplos
de esto no faltan en la historia, el arte socialista soviético o la proteccion a la tematica
del muralismo mexicano. Aunque es un articulo parcial, que no entra a describir la inte-
resante actividad del arte urbano en Méxicoy que mereceria un estudio pormenorizado
y profundo, si que senala un precedente a tener en cuenta para el estudio de cualquier
movimiento artistico y los riesgos asociados para la comunidad.

No solo la propia creacion depende de la gestion politica sino las posibilidades de con-
servacion de las obras situadas en el espacio urbano, que es un contexto compartidoy
la decision ha de serregulada. Taly como senala Andrea Fernandez Arcos, deben exis-
tir unos criterios de intervencion, justificados y ajustados a la naturaleza de las obras,

que por su complejidad dependen de un conocimiento profundo del objeto, su entorno
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y no solo del contexto o de su proceso creativo sino de los objetivos a consequir. En
este caso, de las Meninas de Canido, su contexto inicial es un festival y su contexto es
la transformacion del entorno, taly como menciona también Marta Gomez poniendo el
ejemplo de la Toscana italiana.

La mayoria de los casos que trascienden en el arte urbano giran alrededor de locali-
dades grandes o pequenas, pero en el caso de Linares, todo lo relacionado con el arte
urbano gira entorno de la figura de un artista, de Belin, del que, segun menciona Fran-
cisco Delgado Chica, su obra de Linares deberia ser catalogada. El estudio se centra,
pues, en la justificacion de patrimonializacion del arte en el espacio publico por sus
valores artisticos, sociales, antropolégicos e historicos, haciendo referencia a la valo-
racion de obrasy artistas en otras partes del mundo.

Estos casos localizados geograficamente constituyen un ejemplo de las causas que
pueden influir enla correcta valoracion de una tendencia artisticay en su repercusion.
No solo eso, sino de la interpretacion del valor de las obras para la sociedad, teniendo
en cuenta la mencion de aspectos tales como la tolerancia social o la eleccién de la
localizaciony el tamano de los muros, su patrimonializaciony las posibilidades de con-
servacion. Parece evidente que no solo la herencia cultural tiene un importante papel
en la cultura actual sino la capacidad de gestion para dejarla fluir y una amalgama de
causas que sirven al crecimiento global de una tendencia artistica.

El uso de filtros de calidad y control de distorsiones

Es evidente que desde el campo de la investigacion historico-artisticay de la conser-
vacion de patrimonio se incide en la existencia de un cambio de paradigmas, convir-
tiendo el arte urbano en un simbolo de nuestra cultura, para lo que se intenta buscar
la mejor y menos invasiva de las soluciones, como se plante6 en el debate Dilemas del
Arte Urbano llevado a cabo en el numero 103 de la revista PH (junio 2021). En el giro del
arte urbano como arte actual se propone la reflexidn, sobre como este nuevo patrimo-
nio filtrado y valorado desde la investigacion artistica puede estar tambien contribu-
yendo a desencadenar la agonia de una practica que se sigue configurando dia a dia.
Klever Francisco Vargas va mas alla y plantea la privatizacion del espacio publico. De
hecho, el autor propone la cuestidn relativa al lugar exacto en el que habita hoy en dia el
arte urbano, jenla calle o enlas pantallas de los ordenadores? Y es que la virtualizacion
delarte urbano esya un hecho que afecta de diferentes maneras a la creacion, disfrute
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y posibilidades de conservacion de las obras. Es tan importante este nuevo medio de
trabajo que las organizaciones envian a los artistas imagenes virtuales del muro que se
les va a cedery sobre estaimagen se plantea el boceto de forma digital, de manera que
cuando se llega al lugar, se pueda pintar lo mas rapido posible.

Estasy otras formas de transformacion creativa, que también afectan a como se con-
templan las obras y ya no paseando por la calle sino desde una pantalla aislada y loca-
lizada en cualquier parte del mundo, influyen ademas en cémo se conservan las obras.
Asi, Carmen Moral plantea qué herramientas técnicas sirven de soporte para la docu-
mentaciony difusion del arte urbanoy el conocimiento de su contexto espacial, lo que
cierra el circulo de la valoracion como obras de arte y abre el camino a su evaluacion
como patrimonio representativo de una época concreta, independientemente de su
valor de mercado.

Conclusiones

Eltexto seinicité con la definicion de ‘agonia’ que proporciona la RAE, y las dos pregun-
tas de esta definicion, si el arte urbano esta a punto de moriry si esto produciria angus-
tiay congoja en el 'moribunda’. Tras la lectura de los textos propuestos, se puede llegar
atantas conclusiones como lectores. El debate que generan estas lineas enriquece las
posibles derivas venideras. Por un lado, asistir a la cronica de una muerte anunciada
parece compatible con la existencia de su leve palpitar, que indica su presenciay que,
aungue se encuentre opacado por el muralismo publico, en cualquier momento pue-
de resurgir con fuerza, solo es necesario que se produzca una chispa que encienda la
mecha, sirva cualquier iniciativa socio-politica o simplemente un impulso artistico que
consiga retar con la suficiente fuerza a los artistas, conocedores de unos medios de
difusion que les situa en un plano mediatico importante. En cuanto a la angustia previa
alamuerte que se puede estar sintiendo, habria que decir gue también esta confusion
ha provocado situaciones positivas, en esa usurpacion de la etiqueta de arte urbano, el
muralismo publico ha vivido un momento de grandisimo esplendor, consiguiendo una
aceptacion institucional y social sin parangén en el que muchos artistas han sido reco-
nocidos en circuitos artisticos y como grandes estrellas de la cultura popular. Algunos
de ellos, como SUS033, Belin y Okuda son requeridos bajo muchas de sus facetas ar-
tisticas, siendo invitados a programas de television de gran audiencia como La Resis-
tencia o El Hormiguero. Los componentes de Boa Mistura son dignos representantes
de proyectos culturales de recuperacion e identificacion del individuo con el territorio,
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actuando en barrios degradados y marginales de Brasil o Sudafrica, al mismo tiem-
po que han sido nominados como disenadores graficos del libro-disco de Chambao en
los Grammy latinos de 2010. Otros, como los espanoles Gonzalo Borondo, Escif, Felipe
Pantone, Spy, o Ariz, son reconocidos como referentes del arte actual en espacios ur-
banos sin ser este el Unico entorno en el que trabajan.

Parece claro que existe un importante movimiento entre siglos que relaciona al artista
con el espacio publico y es una etiqueta descriptiva que no les abandona a lo largo de
sus experiencias artisticas. Una corriente que se apropia de la ciudad con herramien-
tas nuevas a través de las cuales crear situaciones, construir contextos y reinterpretar
espacios. Todo esto, sin existir un colectivo encadenado a un ideario comun, con sim-
bolos que se interpreten de forma diferente segun desde el angulo que se observen.
Se puede afirmar que el arte urbano, como el Graffiti, generan obras site specific, sin
posibilidad de traslado, bajo unos cédigos generacionales propios sin reglas escritas
y con unos gestos que los define y actualiza. Su patrimonializacidon, 0 no, aun no se ha
resuelto. Las derivas que provoca su actividad no parecen tener nada que ver con el
movimiento, por mas que la etiqueta publicitaria, arte urbano, sea la mismay los artis-
tas naveguen con destreza entre todas las aguas.
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