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Article

A musica sacra de Chiquinha Gonzaga

The sacred music of Chiquinha Gonzaga

GISELLE JUSTINO?

Abstract. This work will address a little explored field of the character Francisca Edwiges Neves
Gonzaga also known as Chiquinha Gonzaga. The transformations of Rio de Janeiro in the 19th
century were the scenario in which Chiquinha Gonzaga lived. Throughout her life Chiquinha
showed herself to be a religious woman with great Christian dedication and thus composed six
songs classified as sacred by the digital collection chiquinhagonzaga.com. In this work, only three
of these works will be addressed, seeking to show the historical context of these compositions
and a small musical analysis of these works. Therefore, this work aims to build a historiography
that seeks to relate the sacred repertoire composed by Chiquinha with aspects of her personal
and religious life. For that, it will use as methodology the analysis of different documental
sources: the digital collection on the website chiquinhagonzaga.com, biographies, academic
works, epistles, scores and periodicals from the Hemeroteca of Biblioteca Nacional and
Hemeroteca Municipal of Lisboa.

Keywords. Sacred music, Chiquinha Gonzaga, brazilian music, religiosity, Duguesne.

Resumo. Este trabalho abordara um campo pouco explorado da personagem Francisca Edwiges
Neves Gonzaga também conhecida como Chiquinha Gonzaga. As transformaces do Rio de
Janeiro no Século XIX foi o cenario em que Chiquinha Gonzaga viveu. Ao longo de sua vida
Chiquinha se mostrou uma mulher religiosa com grande dedicacgdo cristd e sendo assim comp06s
seis cangdes classificadas como género sacro no acervo digital chiquinhagonzaga.com. Neste
trabalho sera abordada somente trés dessas obras buscando mostrar o contexto histérico
dessas composicoes e uma pequena analise musical dessas obras. Sendo assim, esse trabalho
tem como objetivo construir uma historiografia que busque relacionar o repertério sacro
composto por Chiquinha com aspectos de sua vida pessoal e religiosa. Para tanto utilizard como
metodologia a analise de diferentes fontes documentais: o acervo digital no site
chiquinhagonzaga.com, biografias, trabalhos académicos, epistolas, partituras e periddicos da
Hemeroteca da Biblioteca Nacional e Hemeroteca Municipal de Lisboa.
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1. Introdugao

O Rio de Janeiro passou por muitas transformacdes no século XIX. A vinda da familia
real em 1808 contribuiu muito para mudancas no dmbito cultural, social e até mesmo
paisagistico. A musica por sua vez também viveu as suas mudancas e assim promoveu
os diferentes géneros como a épera, musica sinfénica, musica de cdmara e o teatro que
passaram a fazer parte do cotidiano. Nesse periodo também se caracterizou uma
tendéncia da utilizagdo da musica como instrumento civilizador sendo ela capaz de
moldar a moral humana por possuir uma natureza ética e pedagdgica. Como destacou
Vieira (2016):

Nesse sentido, é bastante comum aparecerem entre os documentos defini¢cées sobre a sua
importancia “fundamental” para o estabelecimento de uma “alma afinada”, dos “ternos
afectos do coragdo humano”, da “harmonia das ideias” e “do systema nervoso” e as suas
fungdes enquanto “influéncia civilizatéria” e meio de acessdo ao “Universal” e ao “Divino”. (p.
651)

Este pensamento civilizador estava presente no discurso de lideres, politicos, musicos
famosos e até mesmo na impressa jornalistica daquele tempo e um desses exemplos é
encontrado no discurso de Francisco Manuel da Silva na inauguracao do Imperial
Conservatoério de Musica em 1848, ele também se refere a Musica como algo que nao
foi inventado pelo homem, pois estava ligado ao divino.

A musica, com efeito, é a insepardvel companheira da civilizagdo; com ela progride e se
desenvolve, recebendo e comunicando alternadamente o seu carater e influéncia. E sobretudo
entre as nag¢des antigas mais célebres, entre essas os gregos tdo admiravelmente organizados,
qgue cumpre estudar seus efeitos e importancia. (Andrade, como citou Vieira, 2016, p. 651)

O exemplo do discurso da imprensa jornalistica sobre a musica como processo
civilizatério encontra-se no artigo publicado no periddico O Brasil em 1841.

[...] desde a mais remota antiguidade, tem sido cultivada por todos os povos. E uma espécie de
instincto, uma necessidade de nossa natureza que nos arrasta para o gozo dos encantos
inestimaveis de harmonia [...] adoga os costumes, modera a for¢a pela graga, aproxima os
elementos diversos da sociedade. (O Brasil, como citou Vieira, 2016, p. 651-652)

Dentro dessa perspectiva da capacidade da musica de trazer equilibrio ao Universo e
alma humana. Araujo Lima em seu artigo Sobre Musica de 1836 fala que o homem que
ndo gosta de musica é uma aberragao da natureza demonstrando o mau carater de tal
sujeito. A musica no periodo da Corte no Rio terd classificacdes sendo elas algumas
consideradas boas e virtuosas e outras em oposicdo as musicas consideradas
transgressoras.

No século XIX, as modinhas em alguns momentos eram mostradas através de seu
refinamento e outros instantes foram até considerados “indecente e chocante” quando
associado ao Batuque e ao Lundu. Na visdo do renomado musicélogo Paulo Castagna
(2006), é caracterizado como uma danca angolana de roda de umbigada e acompanhada
de atabaques, trazida pelos africanos escravizados na segunda metade do século XVIII.
Pode ser considerado um género hibrido, de provavel origem brasileira que mistura
elementos africanos e ibéricos em um mesmo tipo de musica.
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Mozart de Araujo (1963) diz que o lundu pode ter sido levado diretamente do Brasil
para Portugal ja na forma de cangdo, o que os leva a afirmar que este lundu cantado é
de pura formacdo brasileira e que adquiriu caracteristicas coreograficas e musicais
préprias, transformando - se em danca erdtica e violenta entre os negros. Com o passar
do tempo, essa danca se tornou em um género de canc¢do popular, passando a ser
chamado de lundu-canc¢do, e muito apreciado nos salGes aristocraticos.

Mario de Andrade (1977) ressalta que a musica no Brasil se formou através de uma
complexa mistura de elementos e de varias influéncias culturais entre elas os espanhdis,
portugueses e, além disso, sofreu também a influéncia dos africanos escravizados, com
seus cantos “cheios de ritmo e musicalidade” (p.191). O autor fala sobre o povo
portugués representando o europeu:

Os portugueses fixaram o nosso tonalismo harménico; nos deram a quadratura estrofica;
provavelmente a sincope que nos encarregamos de desenvolver ao contato da pererequice
ritmica do africano... também tomou parte vasta na formagdo do canto popular brasileiro. Foi
certamente ao contato dele que a nossa ritmica alcangou a variedade que tem, uma das nossas
riguezas musicais. (p.185-186).

Os maiores detentores do poder no Rio de Janeiro dos séculos XIX e XX acreditavam
gue a cultura negra era uma ameaca, passando a demoniza-la na tentativa de
enfraquecé-la e assim dominar qualquer tipo de insubmissdo, acreditando que
dominando a sua heranga cultural assim também dominariam os individuos. A musica
sacra e a dpera italiana se fizeram presente com tamanha importancia para a Corte no
Rio, pois nelas eram depositadas a esperanca de um processo civilizatério para extinguir
toda cultura considerada impura da sociedade. Macedo (2005) afirma que:

As modinhas e os lundus brasileiros quase que ja ndo existem send o na memaria dos antigos;
foram banidos dos salGes elegantes e com todos os costumes primitivos, a semelhanca das aves
gue, espantadas dos bosques vizinhos do litoral pelo ruido da conquista dos homens, fogem
para as sombrias florestas do interior. (p.90)

Na visdo de Gilberto Freyre, a modinha foi o exemplo de unificacdao da diversidade
qgue formou a cultura brasileira, pela sua versatilidade alcancava as mais diversas
camadas populares. Nos saldes e nas casas da nobreza era executado ao piano e entre
os populares era tocado ao violao nas ruas e nas portas de uma casa humilde em uma
noite quente.

A 6pera ganhou espaco principalmente apds a vinda da Familia Real para o Brasil por
ser considerada um entretenimento sofisticado que agradava as camadas mais altas da
sociedade e foi principalmente esse género musical utilizada nas campanhas
“civilizatorias” do povo brasileiro, pois este género musical tinha grande prestigio na
Europa.

Foi no periodo do reinado de Pedro Il que a dpera passou a ter maior destaque, aferido pelo
grande numero de apresentagbes. Género que agradava sobremaneira o imperador e sua
familia, que frequentava com assiduidade as récitas liricas, conquistou o gosto do publico da
corte e de outros que dela queriam fazer parte. A afluéncia de companhias liricas estrangeiras,
especialmente italianas, era notavel, assim como eram inimeras as apresentacdes: entre 1844
e 1846 o Rio de Janeiro testemunhou 41 apresentacdes de uma mesma 6pera, a Norma, do
compositor italiano Vicenzo Bellini. (Freire, 2013, p. 59)
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Esses géneros musicais ndo tardaram para fazer parte do cotidiano nas Igrejas com
adaptacgdes para o canto litlurgico. Imagino que seria algo equivalente hoje a ouvir uma
musica de Michel Jackson, Byoncé ou qualquer cantor do género pop da atualidade com
letras adaptadas para ser cantadas nas missas catélicas ou nos cultos evangélicos.

Naquele tempo, a mulher sé podia sair de casa acompanhada do marido, do irmao,
ou um parente mais velho. Los Rios Filho (como citou Diniz, 2009) descreve estes
costumes do inicio do século XX:

Saindo a rua, a mulher passa a aceitar o brago do marido. Este, timido ou contrafeito, ndo
qguebra o brago esquerdo... para que a mulher se apdie melhor. Mantendo-o esticado ao longo
do corpo, a mulher é que segura na manga da véstia. Com essa atitude, que muito também
tinha de displicente, o homem pretendia demonstrar que dava pouca confianga a mulher.
Depois a moda francesa faz que o brago do homem seja melhor oferecido a mulher. Mas,
sempre o brago esquerdo, porque tudo e por tudo, o homem devia ficar a direita, que era o
lugar de honra... (p.52)

Em meio a todo esse turbilhdo de acontecimentos no cenario do Rio de Janeiro do
século XIX, nasceu Francisca Edwiges Neves Gonzaga no dia 17 de Outubro de 1847, na
época em que a cidade era a capital do Império do Brasil. Também conhecida como
Chiguinha Gonzaga, ela viveu no tempo em que as mulheres tinham a obrigacdo de ser
submissas aos seus maridos; eram protegidas pelos pais enquanto viviam com eles, e
depois de casadas pelos seus conjuges. Apesar da boa educacdo geral, escolar e musical
Chiguinha Gonzaga rompeu com muitos paradigmas dessa sociedade se tornando uma
mulher transgressora dos valores sociais.

Podemos dizer que Chiquinha Gonzaga pertencia a dois mundos diferentes, filha de
Jose Basileu homem branco e militar que tentava ser ingresso na mais alta sociedade e
de Rosa, sua mae, mulher mestica de familia pobre. Chiquinha teve uma sorte diferente
de sua mae, nasceu com privilégios tendo assim a oportunidade de receber educacao
em uma sociedade de 70% de analfabetos.

A mulher branca vista como aquela que garante os herdeiros ao homem branco, dona
do lar, vivia em uma vida de semiclausura dentro do seu préprio lar, sendo assim entao
a lgreja o Unico espaco social que podia se mostrar e mesmo assim sempre coberta para
ndao mostrar partes de seu corpo e também acompanhada de alguém do sexo masculino
como o pai, o irmdo ou o marido. Como destaca Diniz (2009): “ndo era a toa que a
guantidade de festas religiosas impressionava tanto os observadores estrangeiros. Tudo
era pretexto para louvar algum santo” (p.44).

De acordo com Diniz, tais festejos possuiam incentivos de dois grupos mais oprimidos
da sociedade sendo que cada um tinha seus préprios interesses. Os escravos eram o
primeiro grupo, pois em um dia Santo os mesmos ficavam livres do trabalho pesado e
dos acoites e o segundo grupo eram as mulheres que possuiam nesses dias a
oportunidade de sair de sua clausura e ir as ruas verem os festejos, para as mulheres
somente existia o espaco religioso para a socializacdo, fosse a Igreja ou as Procissoes.

A década de 50 do século XIX foi o tempo em que Chiquinha recebeu a sua educacao.
Esse periodo foi marcado por algumas transformacdes até mesmo para as mulheres. A
transformacdo cosmopolita do Rio de Janeiro, a presenca de mulheres estrangeiras de
altas camadas sociais e com habitos culturais diversos trouxe uma nova perspectiva da
imagem para a mulher brasileira.

Fazia parte dos habitos da sociedade cortesd desde os tempos de D Jodo VI exibir
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seus luxos e gldrias e para isso se fazia necessario um espaco para tal exibicdo e
socializagdo. Isso podia ser garantido nos saldes com canto, danga e saraus para o
divertimento. O teatro lirico ganhou espaco no gosto dessa camada social e por sua vez
o que outrora a mulher sé possuia a Igreja como espaco de socializacdo, agora estendeu
suas fronteiras a outros espacos sociais, deixando ela de ser somente a detentora do lar
para ser uma dama com suas aparicoes, porém ainda submetida ao jugo do patriarcado.
Diniz (2009) nos da uma ideia das primeiras transformacdes nos parametros
comportamentais da mulher nesta sociedade patriarcal e de como a sociedade se
comportava em relacdo a esta que deste momento em diante ird procurar o saber:

(...) criam-se novas expectativas sociais em relagdo aos papéis femininos. Mais que dona-de-
casa e mae de familia, a mulher da camada senhoril passa a exercitar o papel de dama de saldo.
Para garantir-lhe certo desembarago no desempenho de nova fungdo, a familia patriarcal
permite-lhe novos aprendizados. Isso em nada altera a sua posigdo social, que continua de
submissdo ao jugo do patriarca, mas agora ja lhe é possivel acrescentar ao ideal da educagdo
domeéstica o cultivo da danga, do canto e da conversagdo... A familia Neves Gonzaga valorava
positivamente a educacdo, vista talvez como um canal eficiente de ascensdo social. (p.48)

Mulher de temperamento forte e comportamento independente, Chiquinha passou
por divorcios e se manteve como mae solteira surgindo posteriormente a necessidade
de trabalhar como professora de piano e pianista tocando em bailes e rodas de chordes,
inserindo-se de vez no ambiente musical da cidade.

2. Géneros compostos por Chiquinha Gonzaga

Chiquinha Gonzaga tem um vasto repertdrio dentro dos diversos géneros
composicionais criados na sociedade carioca do final do século XIX. Na classificagdo dos
géneros musicais encontramos 8 Bacarolas, 6 Baladas, 1 Batuque, 2 Boleros, 6 Burletas,
19 Cangdes, 9 Cancles Brasileiras, 1 Cancdo Luso Brasileira, 9 Canconetas, 3 Cangonetas
cOmicas, 2Cantigas, 1 Capricho Elegiaco, 2 Choros, 1 Choro Tango, 1 Danca, 1 Danca
Africana, 1 Danca Brasileira, 4 Desgarradas, 1 Dobrado, 1 Dobrado Singelo, 1 Drama
lirico, 9 Duetos, 1 Dueto Comico, 11 Fados, 1 Fantasia, 2 Gavotas, 8 Habaneras, 3 Hinos,
1 Lundu Brasileiro, 6 Marchas, 5 Marchas de Carnaval, 1 Marcha Funebre, 1 Marcha
Heroica, 1 Marcha Militar, 2 Marchas Palaciana, 9 Maxixes sendo 3 classificados como
Maxixe Brasileiro, 5 Mazurcas, 3 Modinhas Brasileiras, 1 Musica Chinesa, 2 Noturnos, 6
Operetas, 1 Orquestral, 1 Pas de Quatre, 35 Polcas, 1 Polca-Choro, 1 Polca-Inglesa, 1
Polca-Militar, 3 Preltdios, 4 Quadrilhas, 2 Raconto, 3 Recitativos, 11 Romances, 6 Sacras,
2 Sambas, 1 Schottisch, 1 Musica nao foi classificada nao foi possivel saber quem foi o
autor o ano e se foi publicada essa musicafoi chamada de Ca e La, Café de S. Paulo, 6
Serenatas, 1 Serenata Espanhola, 10 Tangos, 33 Tangos Brasileiros, 2 Tangos
Carnavalescos, 3 Tangos- Choros, 47 Valsas, 3Valsas Espanholas, 1 Valsa- Choro.

Todas essas composicoes, inclusive as classificadas como do género Sacro, podem ser
encontradas no site Acervo Digital Chiquinha Gonzaga. As musicas de classificacdo sacra
sdo datadas entre 1894 e 1909 e esse periodo também se encontra perto do documento
do Papa Pio X chamado de Motu Proprio Tra le Sollecitudini publicado em 1903.
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3. Prece a Nossa Senhora das Dores

A Obra Prece a Nossa Senhora das Dores foi descrita por Edinha Diniz na introducao
do acervo digital como sendo composta em 1909 quando Chiquinha Gonzaga ainda
estava em Portugal. O tempo de Chiquinha em Portugal deixou curiosidade para os
estudiosos sobre as motivacoes dela para essa mudanca. Rafael do Nascimento Cesar
(2015) suspeitou de que a mudanca de Chiquinha para Portugal foi para evitar os boatos
de seu relacionamento com o jovem Jo3ozinho? de quem falarei mais adiante. O
segundo fator estavam relacionados as filhas de Chiquinha que passaram a procura-la
nos momentos de dificuldades financeiras esperando que até entdo Chiquinha que se
encontrava bem financeiramente ajudasse a elas.

Chiquinha Gonzaga viajou algumas vezes para Portugal. A primeira viagem nado ha
relatos em sua biografia escrita por Diniz (2009), porém a segunda ocorreu em abril de
1904, quando Chiquinha embarcou no vapor Amazonas acompanhada de Jodozinho.
Seria a principio uma viagem para repouso para permanecer alguns meses como
turistas, porém levou uma carta do seu editor Manuel Antonio Gomes Guimaraes para
apresentar a Julio Neupart® que era um homem muito influente no meio musical. Ele
era proprietario de Saldes que efetuava reuniGes musicais, lojas e editoras com venda
de partituras.

A principio Chiquinha permaneceu no anonimato até que em, um momento casual,
Neuparth descobriu que ela frequentava suas lojas e |4 ela possuia muitas de suas
composi¢cdes sendo vendidas e assim eles se tornaram amigos.

Chiquinha retornou ao Brasil e em menos de dois anos decidiu voltar para Portugal
para permanecer em uma estadia mais longa, muitas sao as especulacdes sobre esse
tempo mais longo em terras lusitanas.

No texto O amante adotado: Chiquinha e Jodozinho, composi¢ao além da musica de
Nascimento (2015) é mencionado a relagdo conflituosa de Chiquinha com seus filhos
com excecdo de Jodo Galberto, quem ela criou, que tinha um contato desinteressado
com a mae. Alice e Maria, as duas filhas que cresceram longe da mae se aproximaram
somente no momento de dificuldades financeiros devido a viuvez. Chiquinha negou
devida ajuda e para ela se manter longe de tal situacdo preferiu distancia de suas filhas.
Nenhuma de suas idas para Portugal suas préprias composi¢des. Possuia intencdes de
trabalho e por isso ela se instalou em bairro distante dos grandes centros urbanos,
chamado Benfica.

Assim como Diniz (2009):

Em Benfica, ao Lado de Jodozinho, atravessa dias calmos. Passa a frequentar a Igreja Nossa
Senhora do Amparo, préxima a sua casa. E a pedido do prior comeca a tocar o 6rgdo aos
domingos para acompanhar a missa dos fidalgos ao meio-dia. Os solaios reclamam e ela atende
também essa cerimoénia pela manha. (p.196)

20 nome Jo3ozinho no diminutivo serd empregado ao suposto amante de Chiquinha Gonzaga.

3 Julio Candido Neuparth foi um musico, compositor, professor, jornalista e maestro portugués. Ele
estudou no Conservatdrio Nacional, onde terminou o curso de violino. Posteriormente entrou para a
orquestra do Real Teatro de S. Carlos. Como concertino nesta orquestra, Julio Neuparth interpretou as
suas proéprias composi¢cdes. Foi admitido no Conservatério Nacional como professor de harmonia, em
1895, onde se manteve até a sua morte em 1919.
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A hipdtese mais provavel para Rafael do Nascimento Cesar se tratava de problemas
pessoais no Brasil, um desses problemas se encontrava na dificuldade em manter a
aparéncia de seu relacionamento amoroso com Jodozinho a quem apresentava como
um filho adotivo. Porém, Edinha Diniz (2009) é muito enfatica ao dizer que a viagem de
Chiguinha era para se afastar de obrigacdes que Ihe eram cobradas, mas que ela ndo se
sentia na obrigacdo de cumprir.

Ao analisar nas biografias e algumas reportagens sobre esse tempo em que Chiquinha
permaneceu em Portugal pude observar o quanto ela era religiosa. No recorte do jornal
Didrio Portugués de 24 de Janeiro de 1935, em uma entrevista Jodozinho relata que
certa vez uma avalanche de “saloios” que seriam os trabalhadores rurais, procuraram o
Prior para reclamar do fato de que a “Brasileira”, como a chamavam, tocava somente
nas missas dos fidalgos e eles ndo eram contemplados com sua musica. Assim que
Chiguinha soube das reclamacdes ela se prontificou a tocar o érgao também nas missas
das manhas.

No trabalho de Rodrigo Cantos Savelli Gomes chamado Chiquinha Gonzaga em
discurso: narrativas sobre a vida e obra de uma artista brasileira (2018) é dedicado um
capitulo para falar do acervo de Chiquinha Gonzaga e nele se encontra ao menos quatro
entrevistas dadas por Chiquinha Gonzaga para alguns jornais cariocas e também um
jornal portugués.

Savelli Gomes (2018) menciona que esse acervo revela uma Chiquinha religiosa e
devota, nesse tempo em que esteve em Portugal teria provavelmente composto Prece
a Nossa Senhora das Dores e Coro de Virgens e Anjos para serem executadas nas missas.

O acervo revela uma Chiquinha religiosa, catdlica, devota Santa Hedwiges, de modo que, o
acolhimento de sua musica em uma igreja lusitana deve ter representado algo tdo significativo
guanto a apresentacdo de suas obras nos mais prestigiados teatros das grandes cidades. Em
Lisboa, compds “Prece a nossa Senhora das Dores”, “Coro de Virgens e anjos”, provavelmente
para serem executadas nas igrejas. (Savelli, 2018, p.118)

A devocdo de Chiquinha é testemunhada por jornalista do jornal Informagées (1935)
gue ao chegar para entrevistar é recebido pelo senhor Jodo Gonzaga:

A mamae esta rezando...-disse-nos ele ao perguntarmos pela maestrina. E nos apontou a figura
da artista, em frente ao seu “oratério”, cheio de imagens de Santos e Santas, de maos postas,
olhos erguidos ao céu e balbuciando uma prece ...Talvez pela felicidade do filho, seu grande
amor presentemente, sua constante preocupacdo.

Somente do campo de hipdteses observei a obra Prece a Nossa Senhora das Dores e
me perguntei sobre os motivos dessa dedicagao e assim pude fazer um caminho de volta
na histéria de vida de Chiquinha Gonzaga desde ao seu nascimento. Rosa, mde de
Chiquinha, teve grandes dificuldades no parto, onde correu sério risco de morte caso
ndo recebesse o atendimento adequado e em meio do chamado de um médico que
atendia muitos fidalgos da época, atender uma mestica pobre ndo era uma prioridade.
Diante da necessidade do socorro seria revelada a identidade do pai da criancga, para
gue assim o médico pudesse voltar sua atencdo ja que ele era amigo da familia do pai.
Essa familia era dos Basileus. Diniz (2009) afirma que:
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O reverendo Jer6nimo também foi chamado, nessas horas a presenca de um padre é muito
importante, pois a crianga precisa ser batizada. “(...) que se chamara Francisca Edwiges. Ndo é
Edwiges, a santa da folhinha? E que Nossa Senhora das Dores proteja a inocente®.” O
nascimento de Chiquinha era cercada de muitas duvidas a respeito de seu futuro. Ndo sabiam
se o jovem pai José Basileu reconheceria a paternidade ou se ela viveria como uma bastarda.

(p.23)

O militar José Basileu estava fora do Rio no momento do nascimento da crianca que
aconteceu em outubro de 1847 e ele retornou em margo de 1848 e trés meses depois
Chiquinha foi batizada na Igreja de Santana e dessa vez contendo o nome paterno em
seu registro e esse registro se encontra no arquivo dos livros de tombo, Livro 5, fls.312.

Esse registro do Livro mostra como Nossa Senhora das Dores aparece comosendo a
santa protetora de Chiquinha devido as dificuldades de seu nascimento. No trabalho de
Diniz (2009) encontra-se o seguinte texto:

Francisca A os dezesseis dias do més de junho de mil oitocentos e inocente quarenta e oito
nesta freguesia quis unicamente os Santos Oleos, por ter sido batizada em perigo de vida pelo
Reverendo Jer6nimo Maximo Rodrigues Cardim a inocente Francisca, nascida em dezessete de
Outubro do ano préximo passado, filha natural de Dona Rosa Maria de Lima, solteira: foi
protetora Nossa Senhora das Dores, e padrinho Antonio Basileu Neves Gonzaga e em minha
presenca e das testemunhas com ele abaixo assinadas, que disseram reconhecer, pelo préprio,
disse que a inocente Francisca era sua filha, por tal a tinha, reconhecia e legitimava, como se
nascesse de legitimo Matrimonio e para qualidade deste termo assinou comigo, e as
testemunhas foram: o Dr. Antonio Felix Martins e Mamede José da Silva Passos de que fiz este
assento que assinei. (ass) O Coadjuntor Fernando Pinto de Almeida. José Basileu Neves
Gonzaga. Mamede José da Silva Passos, Dr. Antonio Felix Martins. (p.24)

A cancgdo possui 95 compassos escritos para piano canto e violino, foi escrito em 1909
em Lisboa. O compasso é terndrio e a tonalidade em D& menor terd uma modulacao
para o homoOnimo maior posterior na peca. Na introducdo encontram-se 8 compassos
com bastante dinamica harménica mesmo sendo ela um andante religioso. A
guantidade de minimas seguidas seminimas permite trazer uma caracteristica de
musicade procissdao como vista em outras canc¢des de género sacro de Chiquinha.

4 A expressao refere-se a uma crianca de mie livre, enquanto designava-se como ingénuo a crianca de mie

escrava.
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Francisca Gonzaga (1847-1935)
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Fig. 1: Cancdo Prece a Nossa Senhora das Dores, caracteristica de procissao.

O texto se refere a Ave Maria como guia assim como a luz do sol e protege dos males
em confia-la, essa se encontra incompleta. A letra melédica é acompanhada por um
descante com o violino a partir do compasso 41 cessando no compasso 59. Segue a letra:

Ave Maria

Sol que nos guia
Mde do Senhor
Mae do Senhor
Ave Maria
Tudo confia*

a nosso olhar muito [letra incompletal
Apesar de a letra estar incompleta, a musica é bem extensa devido ao trecho em que

o violino faz seu solo entre os compassos 60 e 82 na modulagao para Dé maior. A seguir
no compasso 83 a voz volta ainda junto com o descante do violino, porém sem a letra.
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Fig. 2: Cangdo Prece a Nossa Senhora das Dores. Linha melddica de cima pertence ao violino e
de baixo pertence a voz.
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Fig. 3: Inicio do solo de Violino na cangdo Prece a Nossa Senhora das Dores.

Durante o solo de violino o piano permanece acompanhando. Interessante observar
gue nesse momento o piano permanece com menos melodia e mais harmonia utilizando
bastante do recurso de nota pedal sobressaindo, no entanto a melodia do violino
permanece em destaque.
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Fig. 4: Retomada do canto junto ao violino, porém sem a letra da cancdo.
4. l’ange du Seigner

A partitura da obra L’Ange Du Seigneur possui a descricdo de ter sido escrito como
uma invocac¢do para uma missa solene que ocorreu no navio Duquesne. Diniz (2009)
menciona: “Descoberta por oficiais da marinha francesa como autora de sucessos
musical, em pouco tempo Chiquinha estava frequentando o navio onde suas musicas
passaram a integrar o repertdrio musical, esteve em almocos, bailes e missas.” (p.165)

Essa obra curta possui 24 compassos. Ela comega de forma majestosa num compasso
ternario em uma tonalidade de Bbm (Si bemol menor) dando um carater bastante de
suspense e em minha opinido até um tanto “sombrio”, quando a partir de uma fermata
no compasso 14 a obra toma um novo carater com uma modulagao para o homoénimo
da tonalidade inicial, indo assim para o Bb (Si bemol maior) e mudando o andamento
para um allegreto essa mudanca deu um novo aspecto a can¢do, com uma animacgao e
festividade em contraste aos primeiros compassos. A letra, no entanto se encontra
incompleta no manuscrito tendo somente nos primeiros compassos a repeticdo de
“L’Ange du Seigneur”. O Alegretto da segunda parte lembra uma valsa animada e
dancante com conducgdo do baixo e formacgao dos acordes no contratempo formando
uma sincope.

A segunda parte da musica em que surge uma mudanca de andamento para o
Alegretto a caracteristica da valsa fica muito evidente. A valsa faz parte do grupo das
dancas de saldo. Um tipo de danca que possui uma diversidade de coreografia
executadas em pares, praticadas como forma de entretenimento social, sendo essas
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muito frequentes nos saldoes entre os séculos XIX e XX. Junto a valsa encontramos
também as polcas, mazurcas, quadrilhas e xotes. No Brasil durante o governo
mondrquico de D. Pedro Il, a danca de saldo se manteve bem conceituada
principalmente entre a aristocracia. Segundo Almeida Souza (2012):

A danga de saldo ou danga social, praticada por casais, surgiu na Europa, na época do
Renascimento. Entre os séculos XV e XVI, tornou-se uma forma de lazer muito apreciada, tanto
nos saldes dos palacios da nobreza, como entre o povo em geral, pois era praticada em festas
de confraternizagdo, propiciando o estreitamento de relagdes sociais de amizade, de romance,
de parentesco entre outras. A danca realizada com casais foi levada pelos colonizadores para
as diversas regides das Américas onde deu origem as muitas variedades a medida que se
mesclava as formas populares locais, afinal os estilos de danga variam com a sociedade assim
como a comida, as vestimentas, o modo de falar, ou seja, a danga se adapta de acordo com a
cultura local.

A obra L'Ange du Seigneur consta classificada no arquivo do site
Chiquinhagonzaga.com como um de suas obras sacras. O site tras algumas informacdes
gue serviram como motor propulsor para a realizacdo dessa pesquisa. Uma dessas
informacdes é a de que a obra foi composta para uma missa solene.

Pelo fato dessa obra ter sido tocada no navio francés Duquesne pareceu-me
importante entender a importancia do transito de artistas dos navios ancorados na
entdo capital brasileira, o Rio de Janeiro, isto porque além dessa histéria relacionada
peca a L’Ange du Seigneur uma outra informacdo aparece no site a respeito de uma obra
composta em homenagem a um outro navio intitulado Aquidaban (mesmo nome da
peca) que serviu de inspiracdo para Chigquinha compor sobre o navio. Ndo trataremos
aqui sobre a peca Aquidaban e dessa histdria, porém falarei um pouco da histéria do
navio Duquesne que nao tinha somente um navio com esse nome, porém somente um
era um cruzador de guerra e que veio ao Brasil.

Durante o tempo em que o navio Duquesne esteve ancorado no Rio de Janeiro entre
julho e setembro de 1894, Chiquinha Gonzaga teria sido convidada pelos oficiais do
navio para participar dos almogos, bailes e missas como disse Edinha Diniz. Ela compos
trés obras que foram executadas nesse navio, uma dessas obras levou o préprio nome
do navio uma marcha chamada Duquesne, porém nao esta classificada como obra sacra
e sim como marcha militar, uma Prece a Virgem para canto e piano, e uma composi¢ao
sacra chamada L’ange du Seigneur sendo essas duas ultimas escrita para missa solene.

Em uma rapida pesquisa na internet encontram-se oito navios franceses que
receberam o nome Duquesne em homenagem a Abraham Duquesne, o chamado
marqués Du Bouchet que viveu no século XVII. Ele foi um militar que ganhou fama na
marinha francesa tendo participagdes na captura da ilha de Leris dos espanhdis e por
lutar contra piratas bérberes e participar na Batalha da Guetaria.

O primeiro navio chamado Duquesne (1787) foi ao mar em 1788 a servi¢co da marinha
francesa. Ele participou em batalhas no Cabo Noli e também na batalha das ilhas Hyéres
sendo usado para transportar tropas, portanto ele foi capturado no Bloqueio de Sao
Domingos por tropas britanicas em 1803 e chegou ao fim com seu desmanche em 1805
colocando ele fora da possibilidade de ser o mesmo navio ancorado no Rio de Janeiro,
ele deixou de existir muito tempo antes do nascimento de Chiquinha Gonzaga.

O segundo navio Duquesne (1811) ndo teve sua fabrica¢do originalmente na Franca,
mas sim na Russia e seu nome inicialmente era Moskova e sob o comando de Yegor
Pavlovich participou nas tropas finlandesas e lutou contra tropas turcas e francesas. Em
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1807 a Russia assinou um armisticio com a Turquia e muitos navios inclusive Moskova e
as tropas se retiraram para Sebastopol, porém como as condi¢gdes do navio estavam
criticas apds as batalhas e por isso foi deixado para trds junto com outras embarcacdes
na mesma condicdo.

O navio Moskova chegou ao porto de Toulon para reparos e apds vinte dois meses
ancorados no porto francés com bandeira russa ele acabou sendo cedido ao governo
francés em compensacao pelos reparos e pelos suprimentos dados a tripulacdo durante
o tempo em que esteve ancorado. Por um decreto em 27 de setembro de 1810 foi
ordenado a fundacdo de duas novas escolas navais e assim o Moskova foi convertido em
um navio de treinamento a servico da marinha francesa e foi rebatizado em 5 de
fevereiro de 1811 com o nome Duquesne e permaneceu como escola até o ano de 1822
e posteriormente foi utilizado como navio prisdo sendo desmontado em 1833.

Diante dos dados cronoldgicos o segundo Duquesne também ndo se encaixa na
descricao do navio citado nessa pesquisa, pois 0 mesmo deixou de existir anos antes do
periodo abordado. O Terceiro e o quarto navio Duquesne sdo de categorias diferentes
daquela citada por Edinha

Diniz (2009), Duquesne (1813) era um Bucentaure-classe Navio de linha de 80 armas
e Duquesne (1847) um navio a vapor e a vela de linha. O sétimo e o oitavo navios
Duquesne também estdo fora da possibilidade de ser o mesmo navio ancorado no Rio
de Janeiro devido a sua constru¢ao mais recente entre 1914 e 1924.

Desses oito navios, o quinto deles se encaixa no perfil do Duquesne que navegou em
aguas brasileiras e aportou no Rio de Janeiro. O Duquesne de categoria cruzador
desprotegido foi construido por Arsenal de Rochefort e langado ao mar em 1876. Em
1894 passou por modernizagdes no maquindrio o mesmo ano em que teria vindo ao
Brasil. O quinto navio Duquesne é o Unico da categoria Cruzador Desprotegido, esse
titulo é devido a falta de blindagem do casco, diferente dos navios blindados somente
nas partes mais importantes da estrutura e dos navios protegidos que possuiam uma
blindagem mais ampla. Acredito que esse seja o navio em que Chiquinha Gonzaga visitou
e participou das programacdes enquanto esteve ancorado no Rio de Janeiro.

Fig. 5: Cruzador Duquesne (fonte: https://ao.wiki2.wiki/wiki/French_ship_Duquesne. Acesso
em 24 de agosto de 2021).

Chiquinha Gonzaga recebeu uma medalha com o reconhecimento da “Alma Cantante

do Brasil” entregue pelo comandante chefe do navio Duguesne chamado E. Fournier. Os
relatos de Edinha Diniz, na biografia Chiquinha Gonzaga: uma obra de vida, ndo explicam
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como se estabeleceu o contato entre a compositora e os oficiais franceses. Edinha
informa em seus escritos que Chiquinha foi descoberta pelos oficiais da marinha
francesa como autora de sucessos musicais.

Um fato que pode explicar esse encontro e muito provavelmente essa relacdo
poderia ter acontecido com a prisdo de Chigquinha Gonzaga apds compor uma polca
chamada O Aquidaban na ponta.
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Fig. 6: Recorte do jornal Correio da Amanha (fonte: Chiquinhagonzaga.com).

O Aquidaban foi um navio classificado como encouragado de esquadra britanico
considerado o mais avancado da época no final do século XIX. Esse navio teve
participacdo decisiva na derrubada na monarquia pelo Marechal Deodoro da Fonseca e
também na Revolta da Armada contra o governo de Marechal Floriano Peixoto.

Um navio quando se encontra em aguas estrangeiras ainda permanece com suas leis
de origem da sua nagdo, sendo assim quando ancorado ainda permanece em vigor a
cultura, a lingua, a religido. Por essa razao a cang¢ao de Chiquinha composta para o navio
Duquesne foi escrita na lingua francesa.

E importante mostrar que recortes de jornais desse tempo comprova a existéncia de
uma importante movimentagao cultural entre os paises a partir dos eventos realizados
nos navios. Quando o navio ancorava no porto de outro pais, era comum que a lideranca
do navio se encontrasse e cumprimentasse o chefe da nacdo anfitrid. Este encontro era
majoritariamente marcado com eventos culturais. A nacao anfitria recebia homenagens
que em muitos casos eram interpretados pelas bandas em que os navios estrangeiros
possuiam.

Um exemplo se encontra no jornal Gazeta de Noticias (23 de Setembro de 1894):

Realiza-se hoje, a bordo do cruzador francez Duquesne, surto em nosso porto, uma sauterie
offerecida a directoria e as gentis sociais do Club das Violetas, pelo Sr. Almirante Fournier, que
com esta festa intima retribue distinctivamente o sarao que a S. Ex. e a distincta officialidade
sob o seu commando, offerecer aquella associagdo.

Quando Chiquinha Gonzaga aceitou o convite do Capitdo E. Fournier para visitar o
cruzador Duquesne foi o mesmo que visitar a prépria Franca; o que leva a pensar o
motivo de uma obra ser composta para a lingua local desse navio como é o caso do
L’dnge Du Seigneur se a Igreja Catdlica exigia que a musica sacra fosse composicoes

Comparative Cultural Studies: European and Latin American Perspectives 16: 27-54, 2023



A musica sacra de Chiquinha Gonzaga 41

escritas em latim.

Souza (1957) afirma que as musicas consideradas paralitirgicas, com cardter mais
espontaneo como tergos, novenas e procissdes ndo estavam subordinados aos textos
dos livros dos rituais passando somente por uma aprovacdao de uma autoridade local
competente. A obra L’Ange Du Seigneur foi escrita para uma missa solene em francés
devido ao fato dela se encontrar dentro do carater paraliturgico.

Musica religiosa — é a que, por carater e finalidade, se destina ao uso de uma religido, seita ou
culto. Dentro desta lata conceituagdo, dizemos musica ‘eclesidstica’ a propria da Igreja
(“Ecclesia’) Catdlica Apostdlica Romana; musica sacra, ou sagrada, é a escrita para um texto
sagrado, isto é, extraido da Sagrada Escritura, da Liturgia eclesiastica, ou para um texto de
criagdo individual, aprovado pela Autoridade competente; musica liturgica é que, possuindo as
‘notas” caracteristicas requeridas pelo Codigo de Direito Canonico [...] — é quase uma flamula
da sagrada Liturgia [...].(Souza, 1957, p. 143-144)

Carlos Alberto Figueiredo em sua publicacdo do Catdlogo de Musica Sacra e Religiosa
Brasileira — Obras do Século XVIil e XIX (2017) fundamentado nos textos utilizado nessas
obras classificou o repertério entre musica sacra e musica religiosa. Matos (2015) disse
qgue: “Em seu sentido restrito eclesidstico, o termo ‘musica sacra’ foi associado ao
repertdrio com emprego de texto liturgico (missas, oficios), enquanto o termo ‘musica
religiosa’ foi associado ao repertério com textos paralitirgicos (novenas, procissdes)”
(p. 12).

A partir desses fatos, podemos concluir que a obra L’ Ange Du Seigneur possui
elementos importantes para a discussdao da musica sacra na obra de Chiquinha. A‘musica
religiosa’ foi direcionado para um sentido amplo enquanto ‘musica sacra’ em seu
sentido restrito foi direcionado ao sentido de musica eclesiastica catdlica. Classificada
de modo restrito inerente a Liturgia, a musica sacra liturgica foi especialmente
condicionada a sua subordinac¢do ao Cddigo do Direito Can6nico. Podemos destacar que,
apesar das obras litlrgicas no periodo imporem os textos sacros em latim, esta obra se
insere no grupo de paraliturgicas, podendo ser escrita em francés e dedicada ao uso
para o territério francés nesse caso, o navio, também traz elementos de uma
musicalidade ndo expressa na musica sacra de seu periodo, reforcando o uso de
musicalidades locais na musica sacra paraliturgica como a valsa.

5. Agnus Dei

Segundo pesquisadores e musicélogos, (1983) o Agnus Dei é uma das mais
expressivas preces da cristandade apesar de seu tamanho curto. E o momento do
memorial, onde o celebrante fraciona o pdo consagrando também o vinho em memoaria
da primeira ceia de Cristo com os apdstolos onde assumiu posteriormente o sacrificio
feito por Cristo na Cruz paraa salva¢cdo do mundo.

O Agnus Dei deve ter sua interpretacdo fundamentada por trés aspectos teoldgicos
gue sdo: o sofrimento de Cristo, representado pela fracdo do pdo, o pedido de
misericérdia que prepara o cristdo para receber seu corpo e a oragdo pela paz entre
todos que participam deste ato memorial.

A obra Agnus Dei de Chiquinha Gonzaga foi composta no ano de 1899, publicada pela
primeira vez no acervo digital Chiquinha Gonzaga em 2011 e classificada em género
sacro. Diniz (2009) afirmou que a obra foi vendida ao editor Manoel Anténio Guimaraes
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em 19 de outubro de 1899, junto a valsa Falena; ndo consta, porém, ter sido publicada.
Pelas duas composi¢cdes Chiquinha Gonzaga recebeu o valor de Rs. 100S000 (cem mil
réis), segundo recibo de n. 73, conservado em seu arquivo.

A obra foi escrita para voz masculina e piano, provavelmente para um baritono, ja
que a escrita melddica da voz se encontra em clave de fa. Ela esta em compasso ternario
no andamento Andante religioso comecando em tonalidade de Bb maior. A introducao
no piano possui um baixo que reveza em cada compasso entre seminimas e colcheias e
ao final da introducdo tem um ralentando para a entrada da voz que cantaum trecho
muito curto todo em latim.

Francisca Gonzaga (1847-1935)
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Fig. 7: Introducao e inicio do canto da musica Agnus Dei de Chiquinha Gonzaga.

Segundo Fecher (2019) o Agnus Dei situa-se na missa, logo apds o abraco da paz. Tao
logo o celebrante deseja a paz de Cristo o coro e também a assembleia podem entoar
este canto enquanto o sacerdote realiza sua oragdo silenciosa perante o altar. O texto
de Chiquinha Gonzaga ndo diverge em significado da tradicional missa.

Agnus Dei Cordeiro de Deus
Quitolis peccata mundi Que tirais o pecado do Mundo
Pacem nobis Domine Dai-nos a paz.

Fecher (2019) nos tras algumas possibilidades sobre o surgimento do Agnus Dei na
liturgia que teria seu inicio no livro dos Pontifices do Papa Sergio | (650-701) sendo
decretada a obrigacdo de cantd-lo pelo clero e também pelo povo. A ideia do cordeiro
oferecido como sacrificio € muito antiga vinda ainda do Antigo Testamento biblico, onde
Abrado teve sua fé testada ao oferecer seu filho Isaque como sacrificio sendo no ultimo
momento interrompido por um anjo antes de matar o menino e assim Isaque foi
substituido por um cordeiro que foi sacrificado. Deus se agradou da oferta e da
obediéncia de Abrado e assim o abengoou tornando- o pai de uma grande nac¢do
multiplicando a sua descendéncia.

Outra evidéncia que nos remete as origens do Agnus Dei como um canto originado
em meados do séc. VI é o fato de estar contido integralmente no Gldria que, foi criado
ao longo dos séculos por inspiracdo popular desde nas primeiras comunidades cristas.

Como mencionado Blume-Bannister (1905), como parte da missa, o Agnus Dei foi
criado como um procedimento de aprendizagem e fixacdo de melodias mais complexas
para a invocacdo de cada verso com o objetivo de expor os atributos divinos e humanos
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de Cristo. O uso de melismas e apogiaturas é muito comum, eles sdo ornamentos
utilizados para estender as silaba em palavras em um trecho musica, sua origem se
encontra no canto gregoriano. No Agnus Dei de Chiquinha Gonzaga encontramos essa
caracteristica como nos exemplos abaixo.
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Fig. 8: Exemplo de apogiatura no canto da musica Agnus Dei de Chiquinha Gonzaga.

Segundo o dicionario online Priberam de Portugués Melisma significa 1. [Musica]
Trecho melddico com varias notas para a mesma silaba, geralmento no cantochao. 2.
[Musica] Nota ou notas para ornamentar uma melodia.

Melisma em musica € a técnica de transformar a nota (sensagdo de frequéncia) de uma silaba
de um texto enquanto ela estd a ser cantada. A musica cantada neste estilo é dita melismatica,
ao contrario de silabica, em que cada silaba de texto corresponde a Unica nota. A musica das
culturas antigas usavam técnicas melismaticas para atingir um estado hipndtico no ouvinte, util
para ritos misticos de iniciacdo (Mistérios Eleusinianos) e cultos religiosos. Esta qualidade ainda
é encontrada na musica contemporanea hindu e mugulmana. Na musica ocidental, o termo
refere-se mais comumente ao Canto gregoriano, mas pode ser usado para descrever a musica
de qualquer género, incluindo o canto barroco (...).°

AGNUS DEI

Ebm/Bb FTED BYD

|
e —— s o ]
x | s s s 2 i
g ———F

1 i
T
Pacem  no - bis Do « mi - ne
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Fig. 9: Exemplo de melisma no canto da musica Agnus Dei de Chiquinha Gonzaga.

O Agnus Dei era cantada pelo povo e pelo Clero e provavelmente até em forma de
recitativo. Ele podia ser repetido diversas vezes enquanto era dividido o pdo ou hoje em
dia a grande hdstia. Convencionou-se em cantar somente trés vezes apds abolir a pratica
de fracionar o pdo. Como destacado por Fecher (2019):

(...) o Agnus Dei como um refinamento das grandes liturgias pontificais, conforme o que tinha
sido prescrito no primeiro Ordindrio Romano de S3o Bento, do séc. Xll, que ndo mencionava
sua atribuicdo exclusiva. Esta prescricdo delimitava que o canto do Agnus Dei deveria ser

5> Como undicado no sitio web: https://pt.wikipedia.org/wiki/Melisma
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revezado com os fiéis alternando as respostas em forma de ladainha na qual o povo respondia
as conclusdes de cada verso. Contudo, fora das missas pontificais, o Agnus Dei tinha a primazia

de ser um canto da assembleia. (p. 270)

A obra possui uma letra pequena, mas dentro de sua letra repetida observamos uma
passagem da tonalidade de Bb (Si bemol maior) para F (F4 maior) e o retorno para Bb
novamente e mudanga de dinamica no ultimo sistema com grandioso e finalizando num
acorde pianissimo da Ténica. A expressdo Pacem nobis Domine® aparece diversas vezes
e possui um ponto culminante no grandioso do ultimo sistema. Essa frase sugere um
alivio contentamento ou alegria da obtengdo da paz.
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Fig. 10: Passagem da tonalidade de Bb e F e repeticao da expressdao Pacem nobis Domine.

Ao que parece, a musica Agnus Dei de Chiquinha Gonzaga foi a que mais se
aproximou das regras de composi¢do sacra, tendo seu texto em latim com expressoes
melismaticas caracteristicas do canto gregoriano’ e dindmicas que alternam do

grandioso até seu fim no pianissimo.

6 D4-nos a paz, Senhor.

7 Canto litdrgico préprio da Igreja Catdlica. E um género de musica sacra cristd que tém suas raizes em
tradigées musicais judaicas de recitagdo salmddica. Tem seu inicio no cristianismo primitivo, mas sua
primeira grande estruturacdo e unificacdo se deu em meados do século VIl com Sdo Gregdério Magno.
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6. Consideragoes finais

Este artigo é resultado de uma dissertacdo que ainda estda em andamento. Existe
muito para ser discutido sobre as obras de género sacro de Chiquinha Gonzaga. Uma
das questdes ainda pertinente é para quais momentos Chiquinha teria feito suas
composigcoes?

Outra questdo que ainda perdura é sobre os padrdes que seriam as cangdes de
género sacro e se Chiquinha seguiu as regras de composicdes. Sendo o Brasil desse
periodo predominantemente cristao catdlico, minha curiosidade se agugou ainda mais
com a leitura da Tese da professora Valéria Matos sobre a disposicdo do Motu Proprio
Tra le Sollecitudini, criado por Pio X em 1903 e a musica Sacra no Brasil.

Historicamente, o conceito de ‘musica sacra’ foi encontrado esporadicamente nos
periodos da Idade Média e o século XVI. No periodo do Concilio de Trento, o termo
‘sacro’ fixou-se como oposto do ‘profano’, sendo utilizada para indicacdo dos géneros
em publicacdes de musica vocal.

Contudo, Schalz (1971) chamou atencdo para o fato de que a distincdo entre os
termos ‘musica sacra’ e ‘musica profana’ visava apenas o aspecto pratico do
estabelecimento da diferenca entre dois tipos de repertério, ndo distinguindo o estilo
entre os dois repertorios.

O termo ‘musica sacra’ foi utilizado pela primeira vez em documento eclesiastico na
legislagdao emitida pelo Sinodo, realizado em Koéln — Alemanha, no ano de 1860, e pela
primeira vez adotada em documento pontificio na Instru¢do de musica sacra, emitida
pelo Papa Ledo Xlll, em 1894.

Como afirma Matos (2015, p.5), o século XIX, o periodo em que viveu Chiquinha, o
termo ‘musica sacra’ tornou-se palavra chave para o movimento de restauracado da
musica na lgreja Catdlica. Especialmente empregado para designar a oposi¢do ao secular
e o profano pelo movimento Ceciliano, o termo foi associado ao estilo polifénico
palestriniano, considerado, no século XIX, como o estilo da musica exemplar.

De acordo com o Motu Proprio tra le sollecitudini o canto gregoriano deberia ser
restabelecido nas fung¢des do culto, pois dentro desse estilo ndo se perde a fungao
eclesiastica junto ao modelo palestriniano. Dentro da perspectiva do Papa Pio X, a
musica moderna foi criada para o uso profano e por esse motivo era necessario observar
seu uso dentro das igrejas para que ndo houvesse vestigios da musica de teatro (género
menos proprio para acompanhar as funcdes de culto). Com relagdo ao texto liturgico, a
lingua utilizada é o latim ficando proibido cantar na lingua vulgar, nas fungdes liturgicas
solenes. O texto litirgico tem que cantado como se encontra nos livros aprovados, sem
nenhuma modificacdo do texto original, sempre de modo inteligivel.

A esse despeito podemos observar que nenhuma das obras apresentada se encaixa
completamente nos padrdes composicionais de uma obra sacra em sentido liturgico,
concluindo- se que todas as trés obras apresentadas possui carater de musica religiosa
paraliturgica ou musica sacra religiosa.

Referéncias
Araujo, M. (1963). A Modinha e o Lundu no Século XVIII. Brasilia. Brasil: Ricordi Brasileiro.

Andrade. (1977). Macunaima. Madrid. Espaiia: Seix Barral.

DOI: 10.46661/ccselap-14290 | ISSN 2531-9884



46 Giselle Justino

Blume, C. & Bannister, H.M. (1905). Analecta Hymnica Medii Aevi. Tropen des Missale
in Mitelalter. O. R. Reisland. Leipzig.

Castagna, Paulo. (2006). Heranca ibérica e africana no lundu brasileiro dos séculos XVIII
e XIX.VI Encuentro Simposio Internacional de Musicologia / VI Festival Internacional
de Musica Renacentista y Barroca Americana “Misiones de Chiquitos”, Asociacidn Pro
Arte y Cultura, Santa Cruz de la Sierra. p. 21-48.

Cesar, R. N. (2015). O amante adotado: Chiquinha e Jodozinho, composicdo além da
musica. Accesado em:
https://www.scielo.br/j/cpa/a/JQHKTqc666DNN7wPgk4mMbK. Doi:
https://doi.org/10.1590/18094449201500450341

Diario Portugués (24 de janeiro de 1935). Accesado em http://memoria.bn.br/

Diniz, E. (2009). Chiquinha Gonzaga: uma histéria de vida. Rio de Janeiro, Zahar/IMS
Fecher, C. E. (2019). A missa Afro-Brasileira de Carlos Pinto Fonseca peranteas
prescrigdes liturgicas da Tradi¢do Catdlica. Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro. Centro de Letras e Artes. Programa de Pés-Gradua¢cdo em Mdusica. Tese de
Doutorado. Rio de Janeiro.

Figueiredo, C. A. (2017) Musica sacra e religiosa brasileira dos séculos XVIll e XIX: Teorias
e praticas editoriais.

Freire, V. B. (2013). Rio de Janeiro, século XIX: cidade da dpera. Rio de Janeiro, Brasil:
Garamond.

Gazeta de Noticias (23 de Setembro de 1894). Accesado em http://memoria.bn.br/
Informagdes (1935). Accesado em http://memoria.bn.br/

Macedo, J. M. (2005). Um passeio pela cidade do Rio de Janeiro. Brasilia, Brasil: Edicdes
do Senado Federal.

Matos, V. (2015). O Motu Proprio tra le sollecitudini (1903) e suas repercussées na musica
coralsacra e religiosa brasileira. Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.
Centro de Letras e Artes. Programa de Pés-Graduacdo em Musica. Tese de Doutorado.
Rio de Janeiro.

Savelli, R. C. (2018). Chigquinha Gonzaga em discurso: narrativas sobre a vida e obra
de uma artista brasileira. Accesado em:
http://www.pmf.sc.gov.br/arquivos/arquivos/pdf/13_06 2019 9.53.54.538a5fffc84
4003c3 3ea9d00e583edd1.pdf

Schalz, N. (1971). La notion de ‘musique sacrée’. Une tradition recente. La Maison-Dieu.
La Musique dans la liturgie. Centre National de Pastorale liturgique. Les Edtion du

Comparative Cultural Studies: European and Latin American Perspectives 16: 27-54, 2023


https://www.scielo.br/j/cpa/a/JQHKTqc666DnN7wPqk4mMbK
https://doi.org/10.1590/18094449201500450341
http://memoria.bn.br/
http://memoria.bn.br/
http://memoria.bn.br/
http://www.pmf.sc.gov.br/arquivos/arquivos/pdf/13_06_2019_9.53.54.538a5fffc844003c33ea9d00e583edd1.pdf
http://www.pmf.sc.gov.br/arquivos/arquivos/pdf/13_06_2019_9.53.54.538a5fffc844003c33ea9d00e583edd1.pdf
http://www.pmf.sc.gov.br/arquivos/arquivos/pdf/13_06_2019_9.53.54.538a5fffc844003c33ea9d00e583edd1.pdf

A musica sacra de Chiquinha Gonzaga 47

Cerf. 108 (4), 32-57.

Souza, A. (2012)) (s.r.) Acessado em:
http://www.diaadiaeducacao.pr.gov.br/portals/cadernospde/pdebusca/producoes_p
de/2012/2012_uel_edfis_pdp_giovana_avelar_de_almeida.pdf

Vieira, G. (2016). Funcdes e significados da musica no Rio de Janeiro do século XIX:
Corte, Império, capital e civilizacdo. ANAIS DO IV SIMPOM 2016, (647-657).
Recuperado de:
www.amplificar.mus.br/index/r/?I=http_//www.seer.unirio.br/index.php/simpom/a
rticle/vi ewFile/5720/5169

Anexos

ANEXO 1: A- Prece a Nossa Senhora das Dore.

PRECE A
NOSSA SENHORA DAS DORES

Francisca Gonzaga (1847-1935)
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ANEXO B- L’Ange Du Seigneur.

L'ANGE DU SEIGNEUR
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Francisca Gonzaga (1847-1935)
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ANEXO C: Agnus Dei.

AGNUS DII

Francisca Gonzaga (1847-1935)
Andante religioso
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