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Resumen

Este articulo analiza la pelicula irlandesa-cubana Viva, el estudio parte de la perspectiva que el
cabaré constituye un espacio heterotdpico que permite que Jesus pueda devenir Viva. También se
considera que el encuentro Jests/Angel y los elementos econémico-sociales que circundan a ambos
personajes, centralizandose en el contraste barrio-cabaré y la importancia del segundo como un
contra-lugar de la cotidianidad diurna de Jesus, el sitio donde puede explorar y asumir su feminidad
sin ser juzgado. Asimismo, se examina la importancia que la parrhesia entre Jests/Viva y Angel tiene
como elemento trascendental para que ambos puedan conocerse, aceptarse y recuperar el tiempo
perdido.
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Abstract

This paper analyzes the Irish-Cuban movie entitled Viva. This research takes as its starting point the
idea that the cabaret constitutes a heterotopic space that allows Jesus to become Viva. In addition,
| examine the encounter between Jesis/Viva and Angel and the socioeconomic aspects that
surround these characters, by paying special attention to the contrast between the neighborhood
and the cabaret, by focusing on the importance of the second one as an alternative to the daily
ordinariness. The cabaret is the place in which Jesus can assume their feminine side without being
judged. Furthermore, this paper examines the importance of the parrhesia between Jesus/Viva and
Angel has as a key element to allow them to know and accept each other and to make up for lost
time.
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1 Introduccion

Viva (2015) es una pelicula dirigida por el irlandés Paddy Breathnach. El titulo de la misma proviene
del nombre artistico que JesuUs, el protagonista, escogio para actuar como vedette-drag queen en un
cabaré de La Habana. Travestirse le permitira crear una realidad alternativa a su vida de pobreza.
Ademads, serd su Unica salida para dejar los trabajos precarios de peluquero y prostituto. Sin
embargo, el repentino regreso de su padre, quien estaba en la carcel por asesinato, constituira una
ruptura con el espacio heterotdpico que habia encontrado. Padre e hijo se veran obligados a
conocerse, aceptarse y respetarse. Finalmente, el encuentro entre los dos permitird que Jesus
pueda devenir verdaderamente Vival.

El presente estudio se centraliza en la funcion del cabaré como espacio heterotdpico y en la
importancia del encuentro padre/hijo para que Jesus pueda devenir totalmente Viva. El texto se
divide en tres partes. En la primera, menciono las tesis de Yannelys Aparicio y Angel Esteban sobre
la relacidn entre Viva y Fresa y Chocolate. Esta comparacion me permite analizar la manera como
Viva puede ser considerada una pelicula comprometida. En la segunda parte comparo el ambiente
del barrio con el cabaré. Esta comparacién me consiente profundizar sobre los conceptos de
heterotopia y de devenir. Ademas, me permite hacer un breve analisis de algunos personajes que
forman parte de la cotidianidad del protagonista. En la tercera parte se escudrifia sobre la relacién
de Jesus con su padre.

El planteamiento de este estudio se apoya en la hipdtesis de que el cabaré es un lugar heterotdpico
donde Jesus puede hacer de su cuerpo la agencia y el instrumento para hacer salir a flote su
feminidad.

2 ¢Similitudes con Fresa y Chocolate?

La discriminacion a los homosexuales en Cuba ha constituido el leitmotiv de varias peliculas cubanas
y extranjeras ambientadas en Cuba. Conducta impropia (1983), Fresa y Chocolate (1993), Antes de
que anochezca (2000), Chamaco (2010), Verde Verde (2012), Vestido de novia (2014), Fdtima o el
parque de la fraternidad (2012), Casa vieja (2012), La partida (2013), entre otras, muestran las
desventuras que cotidianamente vive la comunidad LGBTI en la isla caribefa.

En comparacion a las peliculas apenas mencionadas, los estudios académicos sobre Viva son casi
inexistentes. De hecho, la mayor parte de la informacién sobre este filme proviene de resefias
cinematograficas periodisticas cuyo caracter excesivamente breve y comercial la encasillan a su
protagonista como un “troubled drag queen” (Star Observer Magazine, 2016: 44), sin profundizar
sobre la multiplicidad del personaje.

! La pelicula fue dirigida por Paddy Breathnach. El guion fue escrito por Mark O'Halloran, ganador del Evening Standard
British Award por el guion de la pelicula Adam & Paul (2004). La musica fue compuesta por Stephen Rennicks ganador
del Canadian Screen Award for Best Score por la banda sonora de Room (2016). La direccion de fotografia estuvo bajo
la responsabilidad de Cathal Watters, ganador del Winner Best Cinematography IFTA 2016 por las imagenes de Viva.
Los actores principales de la pelicula son cubanos: Héctor Medina (Jests-protagonista), Jorge Perugorria (Angel- padre),
Luis Alberto Garcia (Mama-propietario cabaré).
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En el plano académico, el estudio que ha dedicado mayor atencién a la pelicula es el de Yannelys
Aparicio y Angel Esteban, quienes, para convertirla en un ejemplar de la produccién cinematografica
de los nuevos tiempos cubanos, tratan de establecer estrechas conexiones entre esta y Fresa y
Chocolate, dirigida por Tomas Gutiérrez Alea y Juan Carlos Tabio. Los estudiosos afirman que a partir
de esta pelicula Paddy Breathnach comenzé a interesarse por el tema de la homosexualidad en Cuba
y visitd un club donde actuaban drag Queens. Aunque ya habia asistido a este tipo de
establecimientos en otros paises, al cineasta le llamdé la atencion ese mundo sumergido,
supuestamente clandestino y abierto a extremos de libertad que apenas podia imaginarse en una
dictadura tan férrea como la cubana (Aparicio y Esteban, 2017, p. 130).

Segln ambos criticos, la relacién mas interesante entre Fresa y Chocolate y Viva es el capital
simbdlico que se genera alrededor de las figuras representadas por Jorge Perugorria. En la pelicula
de los noventa es el joven homosexual y religioso vinculado al mundo de la literatura y el arte que
desea expresarse libremente como revolucionario sin asociarse al modelo de “hombre nuevo”
guevariano y que termina abandonando el pais porque no cabe dentro del status quo elaborado,
fijado y fosilizado por el régimen. En Viva, Perugorria, veinte afios mas viejo, y con apariencia, en la
pelicula, de hombre decrépito, desaseado, bebedor y abandonado desde el punto de vista fisico y
moral, encarna el personaje de padre de un joven que desea abrirse camino en el mundo del arte y
la representacion musical, en un establecimiento de drag-Queens (Aparicio y Esteban, 2017, p. 131).

A pesar del interés del irlandés por la galardonada obra cinematografica y de las relaciones forzadas
que ambos criticos ven entre los personajes interpretados por Perugorria, los guiones de Fresa y
Chocolate y Viva difieren mucho. El primero, basado en el relato El lobo, el bosque y el hombre nuevo
de Senel Paz, pone a la luz elementos sociopoliticos que incluyen la sobrevaloracién gubernamental
del hombre nuevo, la persecucién a los homosexuales y la censura hacia el trabajo de los artistas o
intelectuales contrarrevolucionarios durante los primeros anos de la dictadura de Fidel Castro. El
segundo, escrito por Mark O’Halloran, se centraliza en las cuestiones relacionadas con la pobreza,
el jineterismo y el travestismo, hace muy pocas alusiones al machismo revolucionario y no hace
ninguna mencion sobre las nuevas leyes de tolerancia hacia la diversidad sexual.

Si bien la pelicula no se sumerge en la politica cubana, Viva es un filme comprometido que muestra
la doble moral de una sociedad que tacha de débiles a los homosexuales, finge no percatarse de los
ingresos econdmicos que genera la prostitucion masculina y cierra los ojos ante la discriminacion
sexual. La pelicula combina elementos sociales con teorias de género, pero lo hace de un modo que
la encasilla mas dentro de la categoria del cine espectacular que en la del cine intelectual (Elsaesser,
1991, p. 75).

Hablando en sentido deleuzien?, en Viva la relacion entre el acto de creacidn y el de resistencia
sucede por el refuerzo imagen-sonido que permite mostrar la lucha cotidiana de Jesus y su
busqueda de un lugar heterdpico para devenir Viva. La combinacion de planos generales de la
Habana con planos enteros de los ambientes que el protagonista frecuenta estd subordinada a

2 En su conferencia Qu’est-ce que I'acte de création ? Gille Deleuze afirma que todo acto de creacién surge a partir de
una necesidad. En el caso especifico del cineasta-creador este fabrica un bloque de movimientos-duracién que
encuentra sus limites en el espacio-tiempo. Tener una idea en el campo cinematografico no encarna generar un
concepto, significa transformar los movimientos y sonidos, poniendo en circulacion una serie de elementos
simultaneamente (Deleuze, 1987). Segun Deleuze, el acto de creacion no es del orden de la comunicacion. La obra de
arte no contiene ninguna informacién. Por el contrario, existe una afinidad fundamental entre esta y el acto de
resistencia. El francés usa como ejemplo el cine de Jean-Marie Straub, quien hacia de la disyuncién voz-imagen un acto
de resistencia contra la reparticion de lo profano y lo sacro (Deleuze, 1987).
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didlogos, discusiones y canciones, que muestran los estados de dnimo e inquietudes de un individuo
que se siente rechazado por su entorno y que ve en el travestismo una via de liberacion.

3 Del sombrio barrio al refulgente cabaré

Los didlogos de la pelicula fluyen con facilidad. Las conversaciones son directas, pertinentes y, en
muchos casos, agresivas. La mayor parte de ellos se relacionan con las expectativas de Jesus sobre
sus conflictos personales, su relacion con el padre y sus deseos de asumir su feminidad, pero
también cubren otros aspectos como la prostitucion, el alcoholismo, alguna leve critica a la
revolucion, el machismo, la pobreza y el travestismo. Los temas econdmico-sociales son
generalmente abordados con los personajes del barrio, mientras que las cuestiones relacionadas
con la performatividad sexual y la libertad de devenir quien uno desea se tratan en el cabaré.

Las imagenes diurnas de Viva ponen especial énfasis en las condiciones precarias de los proletarios
cubanos y en el ambiente degradado en el que estos son abandonados a su suerte. El universo
matinal de la pelicula se desarrolla entre el barrio de Jesus, el cuadrilatero de boxeo, su domicilio y
la zona turistica de La Habana. Las panoramicas de la ciudad vetusta, las ropas descuidadas de los
habaneros y su manera de hablar muestran un conjunto de pobres sin dignidad, que ven en la
migracién o en el “jineterismo”3 los Unicos modos para escapar del determinismo social (Fusco,
1998, p. 152).

El guion se centraliza en los esfuerzos licitos e ilicitos de cada personaje del barrio para liberarse de
su carga social. Nita evita pagar a Jesus por sus cortes de pelo; Cecilia quiere casarse con el boxeador
Javier para irse a vivir a Miami; Javier desea ir a los juegos panamericanos para pedir asilo politicoy
dejar el pais definitivamente; Don busca a los “yuma”* en la zona hotelera para hacer algunos
délares y Jesuis combina su oficio de peluquero con la prostitucién.

El boxeador Javier, considerado por su gobierno un digno representante del deportista cubano,
personifica el fracaso del culto del hombre nuevo. Machista, mujeriego y poco inteligente, usa su
fuerza bruta para poder huir hacia los paises capitalistas, mientras Jesus, el afeminado, se queda en
Cuba y se responsabiliza por la seguridad econdmica de Cecilia y del hijo que esta esta esperando.
En la diferencia de proceder entre ambos puede notarse que el segundo tiene un comportamiento
menos contrarrevolucionario que el primero, pues nunca se plantea dejar la isla, sabe asumir sus
responsabilidades y protege a quien lo necesita. De hecho, la Unica alusion a la revolucion se hace
por medio de un didlogo que compara brevemente a los dos personajes:

Angel: éYa se habra ido para México?

Jesus: A lo mejor...

Angel: iJavier en los panamericanos! jQué grande es esta revolucién!
éNunca has pensado en irte?

Jesus: La verdad no... (00:27:04).

Sin embargo, no se debe pensar que Viva cae en la simplificacion heterosexual-malo/homosexual-
bueno. En efecto, otro personaje cuyo exagerado pragmatismo difiere del comportamiento de Jesus
es su amigo Don. Este también se dedica a la prostitucién masculina, pero es un personaje menos
“poético” que el protagonista, pues no siente ningln remordimiento al vender su cuerpo e incluso

3 La voz jineterismo se usa para referirse a las actividades econdmicas ilegales relacionadas con el turismo,
principalmente a la prostitucion.

4Yuma es una voz coloquial usada en Cuba para referirse a los extranjeros, principalmente a los estadounidenses.
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busca estrategias para causar pena en los clientes y obtener mayores beneficios: “A los clientes les
encantan las historias tristes. Sentir que te estan ayudando. Es como si les quitases un peso de la
conciencia” (01.03.10).

En oposicion a Jesds, Don es uno que sabe lidiar en el mundo de las “jineteras” y de los
“pingueros”®. El personaje muestra los pormenores de la mentalidad “jineterista” cubana que
favorece la prostitucidn. La zona hotelera de La Habana es el area donde él y los “yumas” negocian
la penetracion, fingiendo toda una forma de cortejo para hacer sentir conquistadores o héroes a sus
amantes ocasionales (Sierra Madero, 2013, p. 169).

Aunque Viva no tiene escenas explicitas de sexo, hay dos secuencias que sugieren la prostitucion de
Jesus con turistas extranjeros. La primera es con un hombre de mediana edad con el que se
encuentra en un hotel y le paga por sus servicios. La segunda es con un individuo de edad avanzada,
en la cual un primerisimo primer plano de la cara angustiada de JesuUs nos da a entender que esta
siendo maltratado por su cliente.

Figura 1. Jesus (Héctor Medina) maltratado por su cliente (Carlos Calero).

Fuente: Pelicula Viva (2015)

Si bien Jesus se dedica a actividades ilicitas para ganarse el pan, su personaje difiere de todos
aquellos que forman el colectivo de su barrio. Es sensible, generoso con lo poco que tiene,
sentimental y nostalgico. Estas caracteristicas predisponen su amor a la musica y hacen que
encuentre conforto en el ambiente artistico del cabaré. Efectivamente, después de que el cliente lo
maltrata, va a refugiarse en este local nocturno donde los transexuales combaten contra la
heteronormatividad.

Definiéndolo en modo foucaultniano’, podria decirse que en la pelicula el cabaré es presentado
como un espacio heterotdpico, un lugar-otro donde un joven homosexual puede ser y devenir —
fuera de la realidad cotidiana y extrema— el personaje trans que completa su ser. Segun Foucault
las heterotopias son una suerte de “utopias efectivamente realizadas” que existen en contestacion,
en contraste o en oposicidn a otros sitios reales que se encuentran en una cultura (Foucault, 2004,

5 Mujeres que se prostituyen con extranjeros.
8 Hombres que venden su “pinga” o pene a los extranjeros.

7 Michel Foucault propone seis categorias de heterotopias: a) Las heterotopias de crisis y las de desviacion que
corresponden a los lugares privilegiados, sagrados o prohibidos que representan un estado o una etapa de crisis
personal. En este lugar se incluyen los manicomios, los templos o los hospitales psiquiatricos, b) Las heterotopias que
cambian de funcién y de sentido a través del tiempo. El cementerio perteneceria a este tipo de heterotopias, c) la
heterotopia que yuxtapone en un lugar real diferentes sitios extranjeros entre si, por ejemplo Disney World, d) Las
heterotopias relacionadas a las heterocronias, espacios de tiempo y de cultura que son simultdneamente temporaneos
y permanentes, por ejemplo los centros vacacionales, e) heterotopias que implican un sistema de abertura y de cierre
que las protege y reglamenta. Las heterotopias crean tanto lugares de ilusion como lugares de compensacion.
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p. 12-19). En Viva el cabaré es el contra-lugar de la cotidianidad diurna de Jesus, el sitio donde puede
explorar y asumir su feminidad sin ser juzgado. Es el refugio que le permite escapar del prosaismo
que le circunda, por eso pide a Mama, el travesti propietario, que lo deje hacer una audicién para
convertirse en una drag-queen. En una escena que encuadra las pelucas y los vestidos de las
vedettes, Mama le pregunta cuales son sus razones para querer travestirse. La respuesta de Jesus
convence a su interlocutor:

Mama: ¢Por qué quieres hacer esto mijo?

Jesus: No sé bien. Es intenso. Lindo. Quiero algo para mi, Mama. Yo no tengo nada. Ni nadie. Yo no tengo
ni familia. También me hace falta el dinero.

Mama: ¢Tu vives de la peluqueria?

Jesus: Si, tal vez tenga que hacer otras cosas...No es que me guste, pero si tengo que hacerlo... (00:13:20).

Es indudable que una de las personas que ayuda a que JesUs vea en el cabaré un refugio es Mama.
Esta asume el papel de la consejera del huérfano Jesus y lo induce a la busqueda de su felicidad.
Este personaje es uno de los catalizadores del devenir del protagonista, pues lo encausa para que
interprete su personaje con ardor. Gracias a Mama, su madre del espacio heterotdpico, Jesus dejara
surgir a Viva. De hecho, es en su busqueda de una vida intensa que Jesus decide devenir Viva,
extension de si mismo que le proporciona un incentivo para vivir su feminidad con intensidad. Los
sucesos traumaticos que ocurren fuera de este espacio bloguean su realizacidén personal, mientras
gue, en el cabaré, puede reformar la cotidianidad que lo condena. El cabaré le da la capacidad de
construir o, mejor dicho, devenir Viva. En este lugar Jesus/Viva altera las connotaciones vy
significaciones sociales a partir de su performatividad y de su creatividad, pues le permite impugnar
las normas de la sociedad y dejar florecer su feminidad.

Figura 2. (Héctor Medina) dialogando con Mama (Luis Alberto Garcia)

Fuente: Pelicula Viva (2015)

Este florecimiento sera progresivo. Iniciard, como se lo sefiala Mama, con una simple imitacién de
la feminidad que evolucionard hasta que Jesus logre fusionarse verdaderamente con su personaje.
En sus primeras presentaciones, el protagonista estd demasiado pendiente de la reaccion del
publico y su espectdculo es anodino, pues no logra transmitir ninguna emocién:

Mama: éA ti que te parecié lo que hiciste?

Jesus: Bien.

Mama: Yo no iria tan rapido. Eso fue una mierda. No se trata de tararear la letra de la cancion.
Jesus: Yo sé...

Mama: No, no lo sabes. No con esas canciones. Tienes que hacerlo con sentimiento. Esas canciones dicen
cosas nifio. Eso fue una mierda (00:16:00).

A partir de este didlogo, Jesus/Viva comienza a encarnar todas las reacciones necesarias para que
su devenir tenga lugar. La vedette se deja llevar por su espontaneidad. Su cara y sus gestos logran
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transmitir reacciones emotivas que van mads alla de la simple imitaciéon de lo femenino, son la
feminidad propiamente dicha.

Figura 3. Viva (Héctor Medina) en el escenario.

Fuente: Pelicula Viva (2015)

Para Judith Butler, la lucha para rehacer las normas a través de las cuales se experimentan los
cuerpos es crucial, no solo para las politicas concernientes a las minusvalias, sino también para los
movimientos intersex y transgénero. La alteracidn de los preceptos que rigen la morfologia humana
normativa tiene como resultado otorgar una realidad diferencial a los diferentes tipos de humanos.
En consecuencia, la fildsofa considera que las vidas transgéneros tienen un potencial y un impacto
politico significativo sobre las reglas que rigen la apariencia de la cualidad “real” del ser humano
(Butler, 2006, p. 50-51). Segun la estadounidense, la fantasia creada por los drag-queens no es lo
opuesto de la realidad; sino lo que esta impide que se realice (Butler, 2006, p. 50-51).
La fantasia es lo que nos permite imaginarnos a nosotros mismos y a otros de manera diferente; es lo que

establece lo posible excediendo lo real; la fantasia apunta a otro lugar y, actuando lo incorpora, convierte
en familiar ese otro lugar (Butler, 20061, p. 51).

En Viva el cabaré hace posible lo que la realidad hace imposible. Los camerinos donde los travestis
se feminizan y el escenario donde se exhiben crean un microcosmos en el que el arte permite
combatir contra los estigmas sociales. La pelicula nos hace espectadores de la lucha de los
transexuales cubanos, poniendo en claro la esencia de la representacién teatral como via para que
las vedettes-transformistas puedan mostrar una verdad mas profunda que aquella establecida por
la biologia y por la heteronormatividad. En Viva, el travestismo es una prueba de coraje y de audacia,
una evidencia de que las drag-queens si saben luchar:

Angel: éQuieres que lo deje andar por ahi ensefiando su flojera?

Mama: ¢Para ti esto es flojera? ¢ T no piensas que yo tengo mi propia lucha? Pues yo si sé luchar, pa’ que

sepas (00:59:30).
En Deshacer el género Judith Butler afirma que el cuerpo puede ser la agencia y el instrumento
donde “el hacer” y “el ser hecho” se tornan equivocos. Aunque luchemos por sus derechos, el
cuerpo no pertenece solamente al individuo, pues tiene invariablemente una dimensién publica
(Butler, 2006, p. 41). La filésofa resalta que las personas drag, butch, femme, transgénero y
transexuales, no solo nos cuestionan sobre lo que es real y lo que “debe” serlo, sino que también
nos muestran cdémo pueden ser discutidas las normas que rigen las nociones contemporaneas de
realidad, y cdmo se constituyen los nuevos modos de realidad. El cuerpo no es un hecho estaticoy
ya realizado, sino un devenir en el que el individuo, al convertirse en algo diferente, excede la norma
y hace ver cdémo las realidades a las cuales creiamos estar confinados no estan escritas en piedra
(Butler, 2006, p. 51).

Los transexuales de Viva ponen en cuestion la validez de la heteronormatividad. Su devenir mujeres
no radica solamente en su deseo sexual hacia los hombres, sino en su performatividad de la
feminidad, que incluye tanto el papel de seductoras como el de protectoras. Ese mundo donde se
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actua un género diferente del sexo bioldgico es el universo nocturno de Jesus. Es el espacio en donde
tiene la oportunidad de ser lo que él desea, donde puede cantar con euforia y encarnar a Viva gracias
a las relaciones intersubjetivas con su publico y con las otras vedettes, pues estas permiten la
reconfiguracién de los cédigos heteronormativos.

Uno de los elementos claves de esa reconfiguracidn radica en la concepcidn que las vedettes tienen
del mundo y de ellas mismas. Jesus aprenderd que a pesar de sus genitales masculinos estas se
consideran “125 % mujeres” (00:19:44) y que muchos de los clientes que van a verlas las consideran
verdaderamente femeninas, pues, como dice Cindy “todo es apariencia” (00:19:45).

La afirmacion de Cindy es la base de este mundo heterotdpico, pues pone fin a la separacion entre
lo que es “bioldgico-real” y, en el caso de los drag-queens, “performativo-ficciéon”. En el cabaré Ia
realidad y la apariencia son co-extensivas. Los clientes se sienten atraidos por la auténtica feminidad
gue representan aquellos hombres “disfrazados” de mujeres. Para Cindy, la frontera entre la
apariencia y la realidad no es solamente movil, es inexistente. Es desde esta perspectiva que Cindy
logra la conciliacién de su multiplicidad, es como logra crear puntos de conexidn entre sus
heterogeneidades, entre su ser y su devenir.

Gracias a las personas del cabaré, Jesus entiende que Viva es parte de su multiplicidad, de su
rizoma®. Jesus y Viva son una unidad, son lineas de segmentaridad del mismo ente, atribuciones del
mismo sujeto en base al lugar donde se encuentra. Su representacién de Viva en el escenario no es
imitacién ni semejanza de la feminidad, es el surgimiento de lo que Deleuze y Guattari llaman una
linea de fuga, un acto de resistencia y de afirmacién (Deleuze & Guattari, 1978, p. 18).

4 La confrontacion: Del encuentro fallido a la parrhesia

El espacio heterdpico del cabaré es invadido por Angel, padre de Jesus, quien rechaza las
“tendencias” de su hijo golpeandolo publicamente mientras este interpreta la cancién ¢Qué te
pedi?® Su letra anticipa al espectador que verd la historia de alguien que no logra cubrir las
expectativas de la persona amada, insinuando que tendra lugar un encuentro fallido entre los dos
personajes.

Es significativo resaltar que si Angel pudo irrumpir en el espacio heterotdpico de Jesus es porque
acababa de salir de otro tipo de heterotopia: la carcel. Si el cabaré es un contra-lugar para aquellos
gue no se adaptan a la heteronormatividad, la carcel es una heterotopia de desviacién. Un lugar en
el que se encierran a los sujetos considerados legal o mentalmente extraviados. En otras palabras,
ambos personajes entran en contacto después de haber conocido espacios dedicados a la alteridad.
Aunque padre e hijo son muy diversos, el machismo excesivo del primero y la homosexualidad del
segundo convierte a ambos en desadaptados sociales.

8 En Mil mesetas, Gilles Deleuze y Félix Guattari explican que la conciliacién entre el ser y el devenir no se hace afiadiendo
constantemente una dimensidn superior al ser, sino, al contrario, de la forma mas simple, a fuerza de sobriedad, al nivel
de las dimensiones de que dispone, siempre n-1 (Deleuze & Guattari, 1978, p. 12). Sustraer lo Unico de la multiciplidad
a constituir: escribir a n-1. Este es el tipo de sistema que ambos, basandose en la botanica, llaman rizoma y estd
sometido a los principios de conexidén y de heterogeneidad, al principio de multiciplidad, al principio de ruptura
asignificante y al principio de la cartografia y de la calcomania (1978, p. 12-17)

9Se trata de un bolero compuesto por Fernando Mulens Lépez. La cancidn se hizo célebre por medio de la interpretacion
de ‘La Lupe’. Viva es golpeada mientras canta el coro de la cancion: “Hoy me pides tu/las estrellas y el sol no soy un
dios/asi como soy yo te ofrezco mi amor/no tengo mas/pide lo que yo puedo darte/no me importa entregarme/a ti sin
condicion”.
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Figura 4. Jesus (Héctor Medina) discutiendo con Angel (Jorge Perugorria).

Fuente: Pelicula Viva (2015)

Con la aparicién de Angel, la pelicula nos pone delante del encuentro de dos marginados que han
sido expuestos a la soledad. Su aislamiento ha hecho que este ignore muchos particulares de la vida
de su hijo. De igual manera, Jesus sabe muy poco sobre su padre. Los vecinos le han referido que
era excelente boxeador, que maltrataba a su madre y que matd a un hombre. Su presencia le inspira
terror. Entre ambos es dificil superar las tensiones que surgen por los diferentes temperamentos y
orientaciones sexuales.

A pesar de que ellos nunca han tenido contacto, pues Jesus tenia solamente tres afios cuando Angel
abandond la casa, el hijo se sometera a la autoridad paterna y dejara su trabajo en el cabaré para
encontrar una via de conciliaciéon. Por su parte, Angel estd convencido de que sus ex-colegas del
boxeo le ayudaran a encontrar trabajo y que podra hacerse cargo de la subsistencia de ambos. Sin
embargo, debido a su edad y al descrédito de haber estado en la carcel le resultard imposible
reincorporarse en el mundo laboral. La carestia comienza a hacerse presente y Jesus vuelve a ejercer
la prostitucién a escondidas de su padre. Debido a los prejuicios patriarcales contra el travestismo,
el joven retorna a la existencia que conducia antes de comenzar a trabajar en el cabaré.

Es evidente que para Angel resulta dificil tener un hijo homosexual. En consecuencia, demoniza a
Viva, pues esta representa la puesta en evidencia de la “flojera” de su hijo (00:59:30). Sin embargo,
llega un momento en que ambos comienzan a aceptarse reciprocamente y a desarrollar un vinculo
afectivo. Aunque el protagonista sabe que su padre lo percibe como alguien vulnerable y poco
macho, decide afrontar las diferencias por medio del didlogo:

Jesus: Tu quisieras que yo fuese diferente, éverdad?
No sé. Mas macho. Mas fuerte.
Angel: Seria mas facil, éno?
Jesls: No sé (01:01:15).
Para conocerse y comprenderse, padre e hijo inician a tener una serie de conversaciones similares
a interrogatorios o confesiones. Entre ambos individuos hay un cambio de actitud. Desean liberarse

por medio de la verdad, necesitan reforzar los lazos de la consanguinidad por medio de una
conversacion sincera, libre de ocultamientos.

En El coraje de la verdad, Michel Foucault retoma el concepto griego de parrhesia'® para indicar “la
practica de decir la verdad sin esconderla con nada” (Foucault, 2010, p. 19) bajo el riesgo de rechazo

10 La parrhesia, etimolégicamente, es la actividad consistente en decirlo todo: pan rhema. Puede emplearse con dos
valores. Con un valor peyorativo, la parrhesia consiste en decir todo en el sentido de decir cualquier cosa que pueda ser
util para los propios intereses. En su valor positivo, |la palabra parrhesia consiste en decir la verdad sin disimulacion ni
reserva ni clausula de estilo ni ornamento retérico que pueda cifrarla o enmascararla.
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o la ira del interlocutor. Esta practica se sitla en “la prehistoria de algunas parejas célebres: el
penitente y su confesor, el enfermo y el psiquiatra, el paciente y el psicoanalista” (Foucault, 2010,
p. 26). Al contrario de la retdrica, la parrhesia no tiene el objetivo de convencer, tiene el propdsito
de sincerarse totalmente con el otro, aunque esto cause posteriores problemas.

La parrhesia se convierte en un elemento importante para que Angel y Jesus puedan conocerse y
recuperar el tiempo perdido. Aunque inicialmente ambos temen socavar alin mas su relacién, saben
gue sincerarse serd la Unica forma de aclarar las cosas. En cuanto al padre, sus verdades son dos. La
primera concierne el plano familiar-sentimental. Confiesa que se siente culpable por no haber
cumplido las expectativas de su esposa y por haber fallado como padre. Habla de su adiccion al
alcohol y de las causas absurdas que lo llevaron a cometer un homicidio. Afirma que sufrié mucho
cuando en la carcel le informaron que su mujer habia muerto y que cuando la dejé era porque tenia
verglienza y queria desaparecer para darle una esperanza (01:06:00). La segunda es la confesiéon de
por qué lo dejaron salir de la carcel: Angel fue excarcelado porque se encuentra en sus Ultimos dias
de vida. Tiene un cancer pulmonar en estado avanzado.

Angel: Jesus vine a casa porque...vine a casa porque...me dejaron salir porque estoy jodido... Eso era lo
que tenia que decirte.

Jesus: ¢Qué pasa?
Angel: Pulmones [...] por eso regresé. Se acabé (01:07:23).

Pocos dias después de su sinceramiento, la salud de Angel se agrava y termina en el hospital. Jesus
sufre al saber que el Unico familiar que tiene en este mundo estd muriendo. Los médicos le
confirman que le quedan semanas. Angel le pide que lo deje ir a morir en casa, pues desea pasar
junto a él sus ultimos dias. Para poder alimentar y cubrir todas las necesidades del padre, Jesus va
a la zona turistica y tiene relaciones sexuales con un hombre mayor que lo maltrata. Se siente
humillado y en mitad de la noche va a buscar a Mama en el cabaré, le cuenta toda su tragedia y esta
le aconseja que se sincere totalmente con su padre: “éMe dejas darte un consejo mijo? El tiempo
que les quede juntos, trata de ser tu. De ser quién eres, o te vas a arrepentir” (01:20:20).

El consejo de Mama, el maltrato del cliente y la sensacién dolorosa de estar perdiendo al padre
apenas reencontrado le inducen a sincerarse totalmente con su padre. Jesus inicia mencionandolo
gue regresard al cabaré porque necesitan dinero, pero posteriormente se sincera totalmente y le
dice que solamente alli se siente feliz. Es el Unico sitio en el que se siente en seguridad, donde no
debe avergonzarse por ser homosexual y puede ser Viva:

Toda la vida me han hecho sentir culpable por lo que soy. Como si tuviera que sentir pena o disculparme.

Flojo o afeminado. No sé. Mira cuando yo entro al escenario, me siento fuerte, sincero. Canto con el alma.
Yo nunca antes me habia sentido asi. Es la musica. Es eso. Lo hago por mi (01:23:10).

Después de esta ultima parrhesia, la trama se acelera y nos lleva al camerino del cabaré, donde
JesUs se prepara para interpretar a Viva. Los otros travestis le avisan que su padre se encuentra en
el local y temen que lo golpee como hizo anteriormente. Jesus decide salir al escenario y vuelve a
interpretar ¢Qué te pedi? de Fernando Mulens Lépez. Esta vez la funcién termina exitosamente en
todos los sentidos. El publico aplaude emocionado, Angel abraza a su hijo y por primera vez lo llama
Viva. El decirse todo entre ambos ha llevado a que se acepten como son y que no se pidan mas de
lo que cada uno puede dar.
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Figura 5. Angel (Jorge Perugorria) acepta a Viva (Héctor Medina).

Fuente: Pelicula Viva (2015)

A partir de este momento la pelicula estd cargada de un intenso pathos. Padre e hijo han logrado
aceptarse reciprocamente. La vida les ha dado la posibilidad de conocerse y de despedirse. Su
convivencia ha sido breve, complicada y sincera. En sus ultimos minutos de vida el padre admite
que Jesus es un buen muchacho y un buen artista. Le pide que se reciba a Cecilia en su casa, para
que esta y el nifio que estd en su vientre se encuentren protegidos. La desesperacién del joven ante
la agonia de su progenitor demuestra que el amor entre ellos es fuerte. Ambos han logrado superar
los prejuicios que habian hecho de un encuentro inicial un fracaso.

Angel muere. Cecilia y Jesus estan juntos durante los preparativos para el funeral. El protagonista
siente un gran dolor que logra desahogarlo por medio de Viva. La pelicula cierra combinando
escenas de su Ultima presentacién, en la que interpreta E/ amor de Yolandita Monge con escenas
de su vida en comun con Cecilia. El texto de la cancién describe las sensaciones que despierta el
amor cuando nace y cuando se pierde. El llanto de Viva en el escenario nos da a entender que la
cancién esta siendo dedicada a su padre. Esta es en absoluto su mejor representacion. El publico
unanimemente la aplaude. Por medio del dolor que produce la ausencia de su padre, logra alcanzar
esa intensidad que tanto buscaba desde que comenzd a trabajar en el cabaré. Adicionalmente, se
convierte en el padre putativo del hijo del hijo de Cecilia y Javier!®.

5 Conclusiones

Al comenzar este estudio, parti de la perspectiva de demostrar la funcion del cabaré como espacio
heterotdpico y en la importancia del encuentro Jests/Angel para que este pudiese devenir
totalmente Viva. Después de haber llevado a cabo el analisis del barrio de Jesus, del ambiente del
cabaré y de su encuentro con Angel, se puede concluir que Viva es un filme comprometido que
muestra la doble moral de una sociedad que tacha de débiles a los homosexuales, finge no
percatarse de los ingresos econdmicos que genera la prostitucién masculina y cierra los ojos ante la
discriminacion sexual. Aunque Jesus se dedica a actividades ilicitas para obtener dinero, su
personaje difiere de los personajes masa de su barrio. Es sensible, generoso con lo poco que tiene,
sentimental y nostalgico. Estas caracteristicas predisponen su amor a la musica y hacen que
encuentre conforto en el ambiente artistico del cabaré. En la pelicula el cabaré es presentado como
un espacio heterotdpico. Es el contra-lugar de la cotidianidad diurna de Jesus, el sitio donde puede
explorar y asumir su feminidad sin ser juzgado. Mama, transexual que lidera el cabaré, es uno de los
catalizadores para que Jesus pueda devenir Viva. Esta asume un papel de madre del protagonista

11 No deja de ser extrafia una cierta connotacion cristica entorno al personaje, pues Jesus, el hijo de Angel, se convierte
en el salvador del hijo de Javier, en el padre putativo del hijo del hombre nuevo cubano.
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dentro del espacio heterotdpico. Gracias a ella y a las otras vedettes, Jesus entiende que Viva es
parte de su multiplicidad.

El encuentro entre Jests y Angel tiene lugar después de que ambos han estado en espacios
heterotdpicos. Aunque padre e hijo son muy diversos. El machismo excesivo del primero y la
homosexualidad del segundo convierte a ambos en desadaptados sociales. La parrhesia se convierte
en un elemento importante para que Angel y Jests puedan conocerse y recuperar el tiempo perdido.
Esta permitird que ambos personajes se acepten como son. Sin embargo, serd solamente con la
muerte de su padre y por medio del dolor que produce su ausencia definitiva que Jesus logra
alcanzar verdaderamente esa intensidad que tanto buscaba desde que comenzé a trabajar en el
cabaré y que finalmente logra devenir totalmente Viva.
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